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لإشكر وتقدیر f‏ 
الحمد لله رب العالمین والصلاة والسلام على اشرف المرسلین. سیدنا محمد وعلی اله 
وصحبه آجمعین وبعد. الحمد الله سبحانه وتعالی على أن وفقني ويسر لي السبیل لاتمام هذا 
العمل المتواضع. 


في النهاية لا يسعني الا أن آتقدم بخالص شكري وتقديري وامتناني وعرفاني بالجمیل 
إلى أستاذى ووالدي الأستاذ الدکتور/ صدقة موسی علی. أستاذ آثار وتاریخ مصر والشرق 
الأدنى القدیم. بكلية الاداب - جامعة المنیاء على ما بذله معي من جهد. فهو دائما بالنسبة 
لي نعم الأب» والاستاذ. فلم يضن على بجهد أو وقت وزودني من فيض علمه بالکثیر وبصدر 
رحب واخذ بيدي ناصحا وموجها ومرشدا فلولاه ما كان لهذا البحث أن یخرج في صورته هذه 
فأتوجه إليه بخالص الشکر والعرفان والتقدیر فجزاه الله عني خير الجزاء. 

واخص بالشکر الدکتورة / حنان عباس آحمد. على سعة صدرها وطيبة قلبها وتقبلها 
الاشراف على رسالتي. فلم تبخل عنی بمعلومة» فکانت نعم الاستاذ الجامعی, ونعم الاخت 
النصوحة فجزاها الله عنی خير الجزاء. 


وأتقدم بخالص الشکر والتقدیر وجزیل العرفان إلى العالم الجلیل الأستاذ الدکتور/ عبد 
الحلیم نور الدین أستاذ ate‏ المصریات بكلية GUY)‏ -جامعة القاهرة -وعمید كلية الاثار 
والارشاد السیاحی -جامعة مصر للعلوم والتکنولوجیا على تفضل سیادته بقبول مناقشة رسالة 
الطالبة وتحمله عناء السفر. 


كما اتوجه بخالص الشکر والتقدیر لاستاذی الجلیل الدکتور /جلال gal‏ بکر» صاحب 
القلب الحنون.لتفضل سیادته بقبول مناقشة الطالبة وتحمله عناء السفر . 
كما آتوجه بالشکر والتقدیر إلى أساتذتى الأجلاء أعضاء قسم الآثارء بكلية الاداب - جامعة 
آسیوط. على ما قدموه لي من عون المساعدة.وعلی راسهم الدکتور الجلیل/ مجدی علوان 
رئيس قسم GUY)‏ »فجزاهم الله عنی خير الجزاء 


كما آتوجه بکل الحب والعرفان بالجمیل إلى أساتذتى أعضاء قسم GUY)‏ - بكلية 
الاداب - جامعة المنياء وعلی رآسهم الأستاذ الدکتور/رمضان عبده. والاستاذ الدکتور /وجدي 
رمضان أستاذ الآثار المصرية القديمة ورئیس قسم SEY)‏ والأستاذ الدکتور /محمود درویش. 

. كما اخص بالشکر الدکتورة الفاضلة والأخت الغالية والقريبة إلى قلبي الدکتورة/ هدی 
عبد المقصود. أستاذ الاثار المصرية القديمة المساعد. على ما بذلته من مجهود معي وعلی 
ما قدمته لي من مساعدة وبصدر رحب فجزاها الله عنی خير الجزاء 


كما اخص بالشکر وزملائي المعیدین والمدرسین المساعدین بالقسم على ما قدموه لي 
من مساعدة ونصانح AME‏ ومفيدة فجزاهم الله عنی خير الجزاء. 


كما آتوجه بکل الشکر والتقدیر والاحترام إلى اسرتی. آبی آطال الله عمره. وامی اسکنها 
الله فسیح جناته.اخوتى کل بشخصه لتشجیعهم المستمر لى لی.وصاحباتي الأعزاء الذین 
منحوني من الحب والتقدیر ماشجعنی على إكمال هذا البحست. والى زوجي الحبيب 
المستشار/عاشورعبد المنعم. فکم وقف بجانبي وتعب من آجلی الکثیر وشجعني. فجزاه الله 
عنی خير الجزاء.والى ابنتی الغالية/آيه asd‏ علمتنی الصبر وتحمل مصاعب bhall‏ رغم صغر 
سنها بدون ان تقصد. فادعو الله ان يبارك لى فیها. 


وأقدم خالص الشکر والتحية إلى کل من ساهم أو قدم لي مساعدة ساهمت في إتمام هذا 
العمل من قريب أو بعيد › وأقدم خالص شكري إلى کل من شرفني بالحضور البوم متحملا 
عناء السفر JS.‏ بشخصه. 
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خص البحث 


یتناول بحث الحیوانات الخرافية في مصر والشرق الادنی القدیم (مصر - العراق- 
إيران)ءدراسة الحیوانات الخرافية التي ظهرت في الفن المصري - العراقي - الایرانی القدیم 
دراسة تحليلية حتی نهاية الدولة الحديثة بالاستعانة بنماذج من الاثار التى صورت الأشكال 
الخرافية سواء كانت رسوم او تمائیل» والتي نتکون من جزء حيواني وآخر بشري والأساس فيه 
الجزء الحيواني أو مجموعة آجزاء حيوانية مختلفة مجمعة معا مكونة حیوان خرافي" ذات 
صفات ودلالات جديدة وقوة خارقة فوق قوة الحیوان نفسه ٠‏ 

ویتناول "البحث" دراسة هذا الموضوع بالتفصیل بالمقارنة مع دول الشرق الادني القدیم"؛ 
فقد وجد هناك نقاط تشابه واختلاف وتأثير وتأثر بينهم. فقد آخذت مصر من العراق مجموعة 
حیوانات خرافية ولکن أضفت عليه الطابع المصري الخالص.وكذلك إيران أخذت من العراق 
نماذج عديدة ولکن ذات طابع ایرانی. ومن خلال الدراسة یمکن التعرف على آول ظهور 
للحیوان الخرافي في الفن به ٠‏ 

والبحث في مجمله عرض للنماذج المختارة من الاثار وتحلیلها من حيث تکوینها وربطها 
بالفكر الديني مع المقارنقوهی الاثار التی لابد منها للباحث سواء كانت مكتوبة أو مصورة أو 
منقوشة. حیث اعتمد البحث على دراسة وتحلیل المناظر والنصوص. 
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المحتویات 
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اطقرمث 


اهتم فنانو مصر والشرق الأدنى القدیم» بتصوير وتمثیل كل ما يدور في حياتهم 
اليوميةء الدينيةء الحريية وحتی الحياة الآخرةء كما آنهم آبدعوا في تصوير وتمثیل الهيئات 
البشرية والأشكال النباتية والحيوانية JG‏ دقة, الأليفة منها والمتوحشة فلا شك أن البيئة فرضت 
aele‏ منذ بداية تواجدهم أن یکون للحیوان النصیب الأكبر في محور حياتهم ٠‏ 


فمثلا في مصرء یظهر ذلك في الکم الکبیر من الحیوانات التي وردت في رسوم الکتابات 
المصرية ورموز الأقاليم» وکذلك حضورهم الدائم في الأساطير والحکایات الخيالية أو الخرافات» 
فقد تعامل سکان وادي النیل خلال العصر الحجري القدیم مع الحیوانات البرية في dala‏ ما قبل 
الاستثناس ثم بعد ذلك مرحلة الاستقرار بالحیوانات المستأنسة وطبقا لطبيعة الحیوان اختلفت 
علاقة المصري به. فکلما زاد خطره وشراسته كلما زاد الخوف caia‏ وکلما آدرك نفعه خاصة بعد 
أن انتقل من مرحلة الصید والقنص إلى الزراعة» كلما زاد تقديره له وحاجته إلى استثناسه» هذه 
العلاقة المزدوجة بالبيئة الحيوانية كانت الدافع في مراحل لاحقة إلى نقدیس تلك الصفتین 
للحیوان» وهو ما یطلق عليه الرهبة والمنفعة(') 


ولا ننکر أن" للعقيدة الدینیة" اثر کبیر في الفن فاتجه الفنان بما اکتسبه من تلك العقيدة نحو 
النقدم في athe‏ الاجتماعية فالدین هو الموجه الأسمی نحو التحضر والفن» وهو المقیاس 
الصادق لكل حضارة فقد نبغ الفنان في تصوير تماثيل الحیوان ونحتها وابراز صورها بمختلف 
معالمها الدقيقة في كتل ضخمة من الحجر التقيل وانفق الكثير من حياته في جهد وصبر وبراعة 
بالرغم من قلة آدوات وآلات القطع والرفع( )» إلى إن وصل بخیاله إلى رسم تركيبة ذات قوة 
خارقة تسمی الحیوانات الخرافية" » فهي حیوانات ذات تركيبة غريبة الشكل» تعبر عن آفکار 
تدور داخل خبال الفنان» وللتعرف على تلك الأفكار» كان لابد من دراسة الاسس الفكرية 
للمجتمع وأساطیره ومعنقداته» وبالتالي يتم اکتشاف الأبعاد اللاورائية والعوالم الغيبية التي شغلت 
فکر الانسان لفترات طويلة من الزمن» فهناك آفکار سیطرت عليه وأصبحت جزءا لا ai‏ من 


') أسامة محمود عبد السمیع. الحیوان بين الواقع والخیال في الفکر المصري القديمء الندوة العلمية الخامسة 
لاتحاد الاثاريين العرب» القاهر ۰۳ ۲۹-۰۱۰ ۰ 
2) وليم نظيرء الثروة الحيوانية في مصر القديمةء دار الطباعة للنشرء د.ت» ص ۲۰۳ 


حیاته وهی " الموت- الحیاة- البعث- الخلود- الثواب- العقاب" كلها وسائل تفکیر تحتاج إلى 
دراسة علیها نوع من الاشتراطات والصیاغات. الهدف منها هو تجميع وترکیب دلالات رمزية 
ذات قيمة فكرية ٠‏ 

آما عن "الشکل الخرافي" فيتكون من جزء حيواني وآخر بشري والأساس فيه الجزء الحيواني 
أو مجموعة أجزاء حيوانية مختلفة مجمعة معا مكونة 'حيوان خرافي" ذات صفات ودلالات جديدة 
وقوة خارقة فوق قوة الحيوان نفسه ٠‏ 

وسوف يتناول "البحث" إن شاء الله تعالى» دراسة هذا الموضوع بالتفصيل بالمقارنة مع دول 
"الشرق الادني القدیم؛ فمن المؤكد أن يكون هناك نقاط تشابه واختلاف وتأثير وتأثر agin‏ 
ومن خلال الدراسة يمكن التعرف عل أول ظهور للحيوان الخرافي في الفن ومن الذي أخذ هذا 


الفن من الآخر؟! وتأثر به ٠‏ 


أقسام الرسالة:- 
fas‏ الرسالة بالمقدمة » سبب اختيار الموضوع » الصعوبات التي واجهت الباحثة أثناء إعداد 
البحث» أيضا عرض للدراسات السابقة لهذا البحث ثم يأتي بعد ذلك فصول البحث. 


تم تقسيم الرسالة إلي قسمين تسبقهم مقدمة وتليهم خاتمة :- 
© مقدمة ٠‏ 
© القسم الأول :-دراسة وصفية لاهم مناظر وتماثيل الحيوانات الخرافية. 
أولا :-مصر. 
ثانيا :-العراق. 
ثالثا :- إيران. 
۶ القسم الثاني : دراسة تحليلية مقارنة للنماذج المختارة من الاثار. 
٠‏ الفصل الأول:- "عوامل ظهور الحیوانات الخرافية. 
« الفصل الثاني:- دراسة تحليلية لنماذج الحیوانات الخرافية في مصر . 
o‏ الفصل الثالث:- دراسة تحليلية لنماذج الحیوانات الخرافية في العراق. 
* الفصل الرابع:- دراسة تحليلية لنماذج الحیوانات الخرافية في إيران. 
* الفصل الخامس:- دراسة تحليلية مقارنة لنماذج الحیوانات الخرافية في مصر - 
العراق - إيران. 
o‏ خاتمة :- آهم نتائج البحث. 


آسیاب اختیار الموضوع := 

إن التنقیب والبحث سر من آسرار الاکتشافات التي كانت رهنا لرفع الستار عنها 
« فعندما أخذت أنقب عن موضوع یصلح لرسالة الماجستیر في مصادر وکتب مصر 
والشرق الادني القدیم قدیمها وحديثها » ما كان إلا أن آدرکت الأهمية البالغة لموضوع " 
الحیوانات الخرافية في مصر والشرق الادني الفدیم" » وعلی الرغم من القيمة التاريخية » 
الفنية والدينية لهذا الموضوع إلا انه لم يحظ بعناية كافية من الدارسین » ولم یظفر 
ببحوث خاصة فیه يجلي نواحیه » وتکشف غوامضه ¢ وتظهر للدارسین ما فيه من 
تشعب فكري» ديني وفني تسندعي التأمل والوقوف عند نقاط كثيرة غامضة تحتاج إلى 
البحث للخروج إلي النور ٠‏ 


وعلی الرغم من صعوبة الموضوع الا أنه جذبني لما فيه من 

غرابة واثارة وتشویق » و قد حاولت الدراسة الاجابة على العدید من التساولات المثارة 
حول هذا الموضوع ‏ لعل آهم هذه التساولات :- 

.١‏ ما معني الحیوان الخرافي ؟ ومتي وأين ظهر ؟! 

۲ مامغزي ظهور هذا الشکل ؟! 

۳ ماهي المعبودات التي مثلت بهذا الشکل الخرافي ؟ 

5. هل ظهرت هذه SISSY!‏ في مصر آولا ؟ al‏ دول الشرق الادني القدیم ؟ 

ه. وما هي آوجه الشبه والاختلاف وعلامات التأثیر والتأثر؟ 

5. لماذا استمر ظهور الأشكال الخرافية في الفن دون اختفائه في عصر من 

العصور ؟ 


المنهح المتيع :- 
sal‏ اتبعت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي المقارن الذي يعتمد علي وصف وتحلیل 
Ei‏ كتايد یو نها في فول ات 


الدراسات السايقة :- 
)14 كانت العادة قد جرت بان توصف البحوت العلمية ذات القيمة بأنها مبتکرة 


من الله أن یتوصل البحث إلى بعض النتائج الجديدة من خلال دراسة النصوص 


۳۱ 


والأسانيد التاريخية دراسة متأنية» ومما لاشك فيه أن البحث العلمي المبتکر هو في 
الحقيقة » وقبل کل شيء البحث المستوعب الذي لا یتجاهل صاحبه شيئا مما كتب قبله 
في موضوعه » وبدون هذا الاستیعاب العلمي الضروري» لا يمكن للبحث الجدید أن 
یسجل في میدان العلمي خطوة النقدم التي لابد منها لیکون Gar‏ مبتکرا ٠‏ 
ولهذا السبب أسجل فیما يلي آهم الدراسات السابقة التي كانت بمثابة ضوء على 
الطریق في هذا البحث ¢ .فمنها الآثار التي لابد منها للباحث سواء كانت مکتوبة أو 
مصورة أو منقوشة»حیث حیث اعتمد البحث على دراسة وتحلیل المناظر والنصوص ۰ 
أما الدراسات الحديثة » التي tacks‏ وآمدتني ببعض الأفكار بمحاولتها للدراسة 
الجزئية لموضوع هذا البحث e‏ وأخذت بيدي في متاهات البحث ومنها :- 
۱ عبد الحمید العزب . الکائنات AS yall‏ في مصر القديمةءرسالة دکتوراه 
منشورة» جامعة طنطا » AUS‏ الاداب ۱۹۹۸۰م۰(منشورة فى کتاب: 
الکائنات الاسطورية فى الديانة المصرية القدیمة). 
ویتحدث عن الهیثات والکائنات المركبة في مصر القديمة بوجه عا 
سواء كانت مادية أو آدمية أو حيوانية فلم یتخصص في الحدیث عن 
الحیوانات » فهو قد تناولها کجزء من رسالته على سبیل العرض والوصف 
ولیست التحلیل والمقارنة ولکن لا أنكر آنها آفادتني ٠‏ 


۲ داليا محمد السید. الهیئات المركبة الالهية وغير الالهية في العراق 
القدیم » رسالة ماجستیر غير منشورة» كلية الآثار » جامعة القاهرة 
Yard‏ © 
والبحث في مجمله استعراض للهيئات المركبة بوجه عام ايضاء في العراق 
القديم سواء كانت آدمية أو حيوانية أو مادية مع ذكر بعض النماذج 
المشابهة لها في مصر القديمة» ولكنها لم تهدف من ذلك» عقد مقارنة بين 
مصر والعراق » حيث انه على الرغم من اتفاق بعضها في الشكل إلا أن 
مغزاها الديني يختلف في العراق القديم عنه في مصر القديمة في معظم 
الأحوال 


۳ احمد سعيد » الأشكال الخرافية في مصر والشرق الادني القديم › 
مؤتمر الأثريين العرب ۰ الندوة العلمية الأولي » ۱۹۹۹م۰ وقد تحدث 
عن كل الأشكال الآدمية والمادية والحيوانية في مصر وما يقابلها في 


YY 


DL‏ الشرق الادني القدیم في عصور ما قبل التاریخ وبداية الأسرات» 
خاصة المرکب منها وهي قد أفادتني sald)‏ طيبة ٠‏ 


*الصعویات التي واجهت الباحثة:- 

في بداية مشواري في تجمیع المادة العلمية لهده الدراسة» رغم اننی سعدت بكثرة المادة 
العلمية الخاصة بمصر والعراق» لدرجة اننی قررت حذف العدید من النماذج لعدم التکرار » إلا انه 
واجهتني ندرة النماذج الأثرية الخاصة بایران » وقلة المراجع التي تتناول الحدیث عن الفنون 
والديانة» إلى اننی مللت وفقدت الأمل في إكمال البحث فلجأت إلى استاذی الدکتور / صدقة 
موسی على» وطلبت منه أن يساعدني في الغاء هذه الجزئية من البحت. الا انه رفض وشجعني 
على البحث والتحلي بالصبر في بحثي عن نماذج خاصة بالفترة التي يتناولها البحث. فهي قليلة 
جدا وبالفعل عثرت على القليل منهاء ولكني عدت مجددا لاستاذی شاكية قلة النماذج الخاصة 
بهذه الفترة وذکرت له ان هناك العدید من النماذج الايرانية الخاصة بالعصر الفارسي والتي 
دخلت في مقارنة مع العراق Gus‏ هناك تشابه وتأثر كبير بينهماء فنصحني بالاستعانة ببعض 
منهاء وأکملت ببضعة نماذج من العصر الفارسي . 


#عرض الدراسة: - 

تم تقسيم الموضوع إلى مقدمة وقسمین وخاتمة بأهم النتائج »القسم الأول يضم الدراسة 
الوصفية» وهو عبارة عن عرض ووصف لاهم الاثار التی اظهرت الحیوانات الخرافية باختصارء 
فقد تم الحدیث Yf‏ عن نماذج الحیوانات الخرافية في مصر منذ عصور ما قبل التاریخ وحتی 
Al gall‏ الحديثة»ثانيا تم وصف لنماذج الحیوانات الخرافية في العراق منذ عصور ما قبل التاریخ 
وحتی العصر الاشوری الوسیط وهو ما یعادل عصر الدولة الحديثة في مصر تالا تم وصف 
آیضا لنماذج الحیوانات الخرافية في إيران»منذ عصور ما قبل التاریخ وحتی ۱۰۳۲ق.م» حیث 
كانت إيران تحت حکم العیلامیین»وتم الاستعانة ببعض النماذج الايرانية في العصر الفارسي وقد 
ارت ال سبب ذلك. 


ویضم القسم الثاني الدراسة التحليلية»وقد قسمت إلى خمسة فصول. الفصل الأول تم 
الحدیث عن عوامل ظهور الحیوانات الخرافية وتناول الحدیث عن علاقة الانسان بالحیوان سواء 
كانت نفعية أو عقائدية» وعن اثر البيئة في كل من مصر - العراق -إيران على ظهور الحیوان 


۳۳ 


الخرافي والمعتقد الديني في ظهور الحیوان الخرافي كل على حدةءوقد قصدت أن ابدأ بذلك لیکون 
تمهیدا للحدیث المفصل عن ای حیوان خرافي. فذلك يسهل فهم طبيعة الحیوان الخرافي وفلسفة 
اختیار الفنان القدیم لتركيبة معينة دون غیرها فللبيئة بالتأکید اثر في ذلك والاعنقاد الديني أيضا. 

اما الفصل الثانيء فقد تناول الدراسة التحليلية لنماذج الحیوانات الخرافية في مصر وسرد 
لأهم الحیوانات الخرافية التي ظهرت وتطورها تاریخیا وفلسفة الفنان في اختیاره لها والمغزی 
الديني والفني والرمزي لها بجانب تحلیل للنماذج التي تم وصفها في القسم الأول ولکن تناولت 
الحدیث عن الحیوانات الأصلية التي تکونت منها الحیوانات الخرافية سواء من الناحية الفنية أو 
الدينية أو الرمزية. 

والفصل الثالسث. تناول الحدیث عن الدراسة التحليلية لنماذج العراق وفکرة GAS‏ 
الحیوانات المركبة واعنقاده في وجودها ورمزیتها بجانب تحلیل لأهم النماذج والحیوانات التي 
ظهرت في العراق 

Lal‏ الفصل الرابع» تناول الدراسة التحليلية لنماذج الحیوانات الخرافية في إيران وعن أهم 
الحیوانات الخرافية التي ظهرت فیها وعن مغزاها عند الفنان الایرانی القدیم وتم تحلیلها طبقا 
لمعنقداته الدينية وتأثرها بغیرها من البلاد خاصة العراق وذلك لطبيعة العلاقات بینهما. 

اما الفصل الخامس. فقد تناول الدراسة المقارنة فقد ذکرت فيه أوجه الشبه والاختلاف 
بين كل ab‏ والحیوانات المشتركة في الظهور agin‏ مع اختلاف طريقة التنفيذ الرمزية وتناول 
الحدیث عن عوامل التأثیر والتأش وطبيعة العلاقات بينهم ونتائجها وذلك من الناحية التاریخیف 
ثم تأتى الخاتمة بأهم نتانج البحث. ثم قائمة بالمراجع وفهرس للأعلام والأماكن والمعبودات 
والحیوانات الخرافية التي ظهرت في البحث ثم مجموعة من الجداول التوضيحية. . 


وفی النهاية فان كان من خطأ أو سهو أو ذلل أو تقصير فهذا منی»وان كان من حسن 


توفیق فهو من الم وما توفيقي إلا بالله عليه توکلت والیه أنيب ولله الحمد والفضل والذي بفضله 


تتم النعم والحمد لله. 


yé 


القسم الأول 


المصادر 


دراسة وصفية لأهم مناظر وعاثیل الحيوانات الخرافية 


أولا: مصر 


التاریخ:- عصر ما قبل الأسرات ٠‏ 

مکان الحفظ:-متحف اللوفر ٠‏ 

المقاس:- ۳۲ ۲ ارتفاع ٠‏ 

Bene Olite , une nouvelle palette en schiste the monuments et memoires publies المرلجع:-‎ 
par  liacadenies des inscriptions et belles letteres x,1903  .pp105-122 


تحیظ بالضلایه Glee GL‏ كن من کل طویل في مواجهة ول agua‏ فار كين 
هو طاثر الاییس وتحته أنه متحفز وفي الوسط دائرة هي بورة الصلاية وتحتها ( حیوان خرافي) 
برقبة طويلة ويحيط به من الجانبین على طرف اللوحة ذثبان ممتدان Laf‏ بذیل طویل ٠‏ 


۳۷ 


رقم الأثر:- ( ۲) ۰ 
نوع الأثر:- صلاية حیوانات الشمس " أو هیراقوفیولیس الصغری "۰ 
التاریخ:- عصور ما قبل الأسرات ٠‏ 
مکان الحفظ:-متحف الاشمولیان - أکسفورد ۰ 
المراجع:- .233. م 1905, Capart .J,primitive art , London‏ 
Quibell.B.A, Herakonopolis,London,1900,p9.‏ 
الوصف:- 
- تم العثور على هذه الصلاية في أساس معبد حورس في نخن» هیراکونبولیس() 
( الکوم الأحمر)» ويبلغ ارتفاعها ۲ saa‏ 
- يحيط اللوحة (طار ممائل بذثبین كبيرين ممتدین بذیل طویل في deals‏ وداخل الاطار 
نري ( حیوانین خرافیین ) تطاولت اعناقهما مثل ثعبانین كبيرين في مواجهة» وخلف 
الرقبة اليمين نری تعلباء وخلف الرقبة الیسری نری تمساحاء وفي الوسط نری داترة یحملها 
ثور يئن من حمله الثقیل» ویفصل بين الحیوانین الخرافیین نعامة تحاول الهرب بتحريك 
جناحیها» وصور تحتها فحل جاموس خارت قواه على وشك السقوط + 
- تحت آقدام ( الحیوانین الخرافیین ) نری صفین من الحیوانات فى الأول نری LIS‏ 
یهاجم Whe‏ وتیسا ووعلاء وفي الثاني نری فهدا يهاجم ظبیا وغزالا» هنا تتجلی صورة 
رمزية للعناصر الحيوانية القوية والشرسة والمتوحشة التي تحاول الاعتداء والتهام 
الحیوانات الضعيفة ٠‏ 
- وفى الجزء العلوى يوجد أسدان يواجهان بعضهما في الجزء العلوي يواجهان بعضهما 
البعضء ومن دواعي السحرية» نجد بينهما غزالتين تحاول أن تضع فمها في فم كل 
cal‏ بعد ذلك نري حيوانا خرافيا له رقبة طويلة يحاول أن يعض غزالة من قدمها اليمنى 
الأمامية» ونرى بعدها فهدا يحاول الهجوم على كبش صغير الذي ينظر خلفه في ذعر 
وبعد ذلك نری وعلا يحاول الهروب وينظر إلى الخلف وأمامه ثعلب صغير ينظر إليهء 
نرى بعدها ( حيوانا خرافيا ) له جناحين وله جسم فهد وراس طائر يحاول القفز على 
ثور في حالة هروب ٠‏ 


| ( نقح هيراكنبوليس على الشاطئ الغربي للنيل» وهی عاصمة الإقليم الثالث بمصر العليا والاسم المصري للمكان AT‏ 
» وهی قرية الكوم الأحمر الحالية لكثرة ماکان یضمه الموقع co A)‏ من کسرات الفخار ولعل ابرز مافی الموقع بقایا 
الحصن ذو السور السميك الذي ریما شید في بدایات الثاریخ المصري لحماية المدينة ومجموعة من المقابر المنحوتة في 
الصخر والتي تورخ بعضها للدولة القديمة والبعض الاخر للدولة الحديثة. 

- عبد الحلیم نور الدين» مواقع ومتاحف الاثار cå paill‏ القاهرة» AEEA‏ ص ۰ ۲. 


YA 


رقم الأثر:- (T)‏ 

نوع الأثر:- مقبض سكين جبل العرکی() 
التاریخ:- عصور ما قبل التاریخ ٠‏ 
مکان الحفظ:-المتحف المصري ۰ 
er‏ 


Aldred. C, Egyptinas art in the days of the pharahs 3100-320 B.C 
„London, 1990,p33. 


الوصف:- 
هو مقبض من رقائق الذهبیبلغ طوله ۲ سم نری علي الوجه ( ثعبانین كبيرين ) لتفان حول 
بعضهما البعض في تصاعد إلى أعلى تارکین بینهما ثلاث دواثر نری في کل دائرة زهرة كبيرة 
(التي ترمز إلى الشمس ) PP‏ الأولی لها سبع آوراق» وفی الثانية زهرة لها آربع أوراق» والثالثة 
زهرة أربع أوراق HS‏ الشمس في حماية الثعبانین ٠‏ 

- ( على ظهر اللوحة ) نجد تسعة حيوانات في أربعة صفوف ۰ 

- الأول: نجد فهدا يهاجم غزالة ٠‏ 

- الثاني: نجد نساسا يتبع وعلا ٠‏ 

- الثالث: أسد يهاجم من الخلف خنزير ٠‏ 

- الرابع: جريفن برى يهاجم تيساء وهذا الحيوان الخرافي الممثل في الجریفین " برأس صقر 

وجناحين ومخالب طائر ومؤخرة أسد ٠‏ 


غ علي eal‏ فى سط ل EE‏ كادي ميت Say‏ واه ا ركت فرع سفن امن ادف 
المتقائم على :وجلا Sil‏ 
عبد العزیز calla‏ حضارة مصر القديمة وآثارهاء ج١‏ ءالقاهرة۹۹۸۰ JAY oaa)‏ 


۳۰ 


رقم الأثر :- )£( ۰ 

نوع الأثر:- صلاية صيد الأسود. 

التاريخ :- عصر نقادة الثانية ٠‏ 

مكان الحفظ:-المتحف البريطاني ٠‏ 

المراجع:- .115,170 ,1905 Capart.J., Primitive Art in Egypt, London,‏ 
عبد العزیز صالح» حضارة مصر القديمة واثارها »ج۰۱ القاهرة۹۹۸ ۱م.ص VAY‏ 

الوصف:- 


اتخذت هذه الصلاية هيئة شبه بيضاوية تشبه القلب مع شئ من الاستطالة وصنعت من 
الشیست وآرخت Ley‏ بعد المرحلة الستین من التوقیت المتتابع بقلیل»اظهر الفنان بين صفیها 
ساحة صيد واسعة تفرقت فيها الوعول والأنعام والأرانب البرية والأسود والتعالب وحیوانات آخری 
صورها خیاله من بینها حیوان خرافي مکون من مقدمتي ثور heb‏ بظهر ۰ 


Y) 


رقم الأثر :- (ه) ٠‏ 
نوع الأثر:- صلاية نعرمر ٠‏ 
التاريخ :- الأسرة " صفرء عصر بداية الأسرات ٠‏ 
مكان الحفظ:-المتحف المصري بالقاهرة تحت رقم 14238 ٠ JE 32169,CG‏ 
المراجع:- Quibell.B.A, op-cit,p.12.‏ 
Emery .w, Archaic Egypt , London , ,p045‏ 
عبد العزیز صالح الرجع السابق.ص ۲۲۳. 

الوصف: - 

عثر Lede‏ کویبل في Gai"‏ - الکوم الأحمر" عام ۱۸۹۶ وهی تسجل إتمام عملية 
الوحدة السياسية التي بدأها الملك العقرب ویبلغ ارتفاعها(57,5 سم ) ۰ 
ings‏ الجزء das I‏ من الصلاية حیوانان استطالت اعناقهما» والتف حول بعضهما فترکت ما 
يشبه داثرة بینهما» وهی بؤرة الصلاية» وقد آمسك بمقود كل من الحیوانیین آحد الأتباع لیمتد به 
بعیدا عن الأخر فنجد على يمين اللوحة رجلا غير مرتکز على ذيل الحیوان ویرخی dall‏ 
الممسك بالقمة بیدیه » ویوجد في المقابل رجل آخر مرتکز على ذيل الحیوان ويشد الحبل بیدیه › 
وکان هناك حركة دائرية تسیر من عند الحبل المرخي حول البورة لیصل إلى الحبل المشدود ۰ 


ia 
14 


۳۲ 


رقم الأثر :- )8( 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من العاج ٠‏ 
التاریخ :- عصر بداية الأسرات ٠‏ 
المراجع:- محمد آنور شكري الفن المصري القدیم منذ آقدم العصور حتی عصر الدولة القديمة 
> القاهرة » ۰۱۹۷۳ ص ۲۳۲ ۰ 
الوصف:- 

خاتم اسطواني من العاج نقش عليه اسم 'نعرمر" بعلامتین یمثلان سمكة وآزمیلاءحیث 
ظهرت سمكة القرموط في حجم کبیر بيد آدمية یقبض على عصاء وهی من آقدم الکاتنات 
المركبة أو الخرافية ٠‏ 


۳۳ 


رقم الأثر :- (۰)۷ 
نوع الأثر:- تمثال أبو الهول + 
التاریخ :- الاسرة الرايعة ٠‏ 
مکان الحفظ:- هضبة الجيزة: 
المراجع: -عبد الحمید زايد» مصر الخالدة» ج١‏ القاهرة»۲ ۲۰۰م.ص ۰۲۷۰ 
Curto.S, History of the great sphinx, Book of the proceeding, Cairo,‏ 
۰ ,1992 ۰ 


الوصف :- 

من المعنقد بوجه عام أن تمثال أبو الهول الشهیر مورخ بحکم الملك " خفرع" وقد نحت 
تمثال آبو الهول في وسط مکان منخفض ولیس هذا المنخفض فى حقيقة الأمر الا محجرا کبیرا 
من المحاجر التي قطع منها العمال الأحجار اللازمة لبناء المجموعة الهرمية وکان فى الأصل 
عبارة عن كتلة صخرية تعترض الطریق الصاعد بين المعبد الجنائزي ومعبد الوادي وهنا daly‏ 
البناءون مشكلة وجود هذه الكتلة وفکروا فى تغيير شکلها وقد حولت هذه الصخرة إلى تمثال 
خرافي له جسد أسد ضخم رابض رمزا للملكية وراس أدمية تحمل غطاء الرأس الملكي المعروف 
باسم "نمس" ويمثل وجهه الملك خفرع نفسه ويبلغ طول الجسم حوالي 5 ؛مترا وارتفاع الرأس من 
فوق مستوى الأرض ١‏ ۲مترا وفى الأصل كان الوجه ملونا باللون الأحمر وغطاء الرأس باللون 
الأبيض فيعتبر أبو الهول بالجيزة اكبر تماثيل أبو الهول الموجودة والتي مثلت فى باقي العصور 


٠ 


Yé 


رقم الأثر :- رقم(۰)۸ 

نوع الأثر:- منظر ضمن نقوش معبد ساحورع!) 

التاریخ :- الأسرة الخامسة ٠‏ 

مكان الحفظ:-معبد ساحورع بابي صير ٠‏ 

المراجع:- 

Jequier.G, Les monuments funerraire de pepi-2, Tome3, Le Caire, 1940, 
‘pp, 15-16. 

الوصف:- 

یظهر الجریفن کأسد مجنح براس صقر وله ذیل مرتفع لأعلی بشکل نصف داثری بینما يضم 
جناحیه ورغم عدم ووجود الرأس الاانه يمكن القول أن له راس صقر مقارنة بشکل مماثل بمعبد 


۱) ساحورع:- هو ثاني ملوك الأسرة الخامسة الذي حکم مدة تزید عن اثني عشر Lele‏ لما تذکره بردية تورین aly‏ يوجه 
هذا الملك اهتمامه إلى تشييد هرمه بقدر ما اهتم ببناء معبد ضخم ADU‏ رع اله الشمس بابي صير وهو بحق من daal‏ 
المعابد المميزة لهذه الأسرة لما استخدم فى بنائه من اثمن المواد المعمارية Cle lilly‏ المزينة والأبهاء المحمولة على أعمدة 
جيرانيتية ذات التیجان النخيلية . 


= فتحي عفيفي بدوى» من تاريخ وحضارة مصر الفرعونية» القاهرق ٩۸‏ ام ءص ۰۸۸ 


Yo 


رقم الأثر :- ( ۰)٩‏ 
نوع الأثر:- منظر ضمن نقوش معبد بیبی الثاني 
مکان الحفظ:-معبد بیبی الثاني بسقارة ٠‏ 
المراجع:- .01.16 Jequire.G, Op-Cit,‏ 
الوصف: - 

مثل الجریفن كأسد مجنح براس صقر على الجداري الشمالي والجنوبي بالمعبد وأفضلها 
هو المنظر الممثل على الجدار الجنوبي والذي يرمز لملك يطأ الأعداء بقدمیه والذي ld‏ "جکییه" 
بمعالجته واعادة رسم تخيلي له ١‏ 


۱) 


" )بيبى الثاني:- تولی زمام الأمور بعد وفاة الملك"مري إن رع" وکان حدیث السن حيث ذکر لنا المؤرخ مانیتون انه جلس 
على عرش البلاد وهو في سن السادسة من عمره ومعنی ذلك انه حکم مدة آربعة وتسعون عاما وهی أطول مدة حکمها ای 
ملك فى التاریخ المصري کله» وکانت مدة حکمه هذه مليئة بالأعمال الکبيرة والتي من بینها ارسال الحملات 


Aï =‏ بدوی عفيفي» المرجع السابق» ص oles)‏ 


۳۹ 


رقم الأثر :- رقم(١٠) ٠‏ 
نوع الأثر:- اسم مدينة قيس بمقابرمير O)‏ 


New ب‎ 


مكان الحفظ: -مقبرة"بيبى عنخ "الاسود" 
التاريخ :- عصر الدولة القديمة ٠‏ 
المراجع:- .2 .0 ,1924 Blackman..M.A., The Rock Tomb of Meir, vol I,‏ 


Fisher.H, Old kingdom Cylinder Seals for the Lower Classes, BMMA, 
Vol. 6,1972,pp.5-16. 


الوصف :— 
مثلت کلمة قيس بحیوانیین خرافیین في هيئة آسدین ذات آعناق افعوانية يقف daj‏ 
يفصل بينهماء وذلك على الباب الوهمی للمقبرة. 


۱) قيس:- هو إقليم القوصية» ويسمى قيس أو كوساىء حيث كانت مساحة هذا الإقليم حوالي 4۰ ؛کم مربع» ويقع غرب 
النيل وهی من aaf‏ المناطق الأثرية الموجودة حاليا آثار مدينة ميرء غرب القوصية حوالي 7 ١كم‏ تقريبا » حيث تضم مقابر 
للموظفين والحكام في الأرض الرملية أو حتى في حفر صخرية فمعظم مناظرها مرسومة وذات موضوعات هامة.وللمزيد 
au‏ 

- جلال أبو بكر »أسيوط حتی نهاية عصر الدولة القديمة» رسالة ماجستیر غير منشورةءقسم التاريخ» كلية الآداب »جامعة 
المنیا» ۹۸۹ ۱م» ص ۹۸. 


۳۷ 


*آثار مه ١ Ay gall‏ := 
رقم الأثر is‏ ) )1( 
نوع الأثر :- iii‏ من مقبرة "خيتى" ٠‏ 
التاریخ :- الأسرة الحادية عشرة؛ 
مکان الحفظ:- المقابر الصخرية فى بنی حسن ٠‏ 
المراجع:- 
Newberry.P.E, Beni Hassan, vol II, London, 1893,P1.13.‏ 
الوصف :- 
وتشمل المقبرة منظرین:- 
۱- الجدار الشمالي: 
یظهر الجریفن باسمه "gfi"‏ وأمامه الحیوان " 547 وخلفه الحیوان است" 
وأمامه الحیوان 507" . 
۲- الجدار الجنوبی: 
وهو من المناظر المتميزة حیث يمثل الجریفن فى صورة حیوان ربما " أنثى أسد 
او ما شابه لوجود أكثر من ثدى للحیوان"» مجنح براس صقر الجريفن مقوض بطوق حول 
رقبته باسطا جناحیه آمام المتوفی وزوجته» ویلاحظ أسفل المنظر کلب صيد فى وضع 
ممائل لوضع حیوان الجریفن وكأنه مروض مثل الکلب لتیسیر عملية الصید . 


.Wb,IIL, p.350. C 


Wb, IIL p.387. C 


YA 


رقم الأثر :- (۰)۱۲ 
نوع الأثر:- منظر من مقبرة باقت الثالث ٠‏ 
التاریخ :- الاسرة الحادية عشرة» 
مکان الحفظ:- المقابر الصخرية فى بنی حسن "۰ 
المراجع:- .01.13 Newberry, Op-Cit,‏ 
الوصف:- 
یظهر الجریفن فى صورة أسد براس صقر وذیل حية وقد مثل وسط حیوانات الصحراء 
وأمامه حیوانات منها حیوان "ست" ویلاحظ وجود حیوانات خرافية أخرى فى صورة أسد براس 
ثعبان على الجدار الشمالی ویحمل اسم "sd"‏ الحارق ٠‏ 


' )بنی حسن:- تتبع مركز ابوقرقاص هي Like‏ الاقلیم السادس عشر تشتهر بمقابرها المنقورة فى الصخر والتي ترجع 
معظمها لعصر الدولة الوسطي ویخص بعضها حکام الإقليم تضم المنطقة ۳۹ مقبرة وتعتبر مقابر بنی حسن Ley‏ سجل 
على جدرانها من مناظر سجلا شاملا یحکی الکثیر من جوانب الحياة اليومية والعقاند فى age‏ أصحابها والمقابر من حیث 
التخطیط المعماري بسيطة إلى حد کبیر فهي فى معظم الأحوال نتکون من صالة واحدة قد يقوم سقفها على بعض الاعمدة 
ویتضمن بعضها مقصورة للتمثال با لاضافة إلى بتر الدفن. 
- عبد الحلیم نور الدين»مواقع ومتاحف الآثار المصرية القاهرة ۲۰۰۱م.ص ۱۷۳ »وللمزید تفصیلا عن تخطیط 

ومناظر بنی حسن انظر : 

صدقة موسی علىء الاقلیم السادس عشرء رسالة ماجستیر غير منشورة» جامعة المنیا,۱۹۸۹م. 
Wb,II, p.387. E‏ 


۳۹ 


رقم الأثر :- (۰)۱۳ 

نوع الأثر:-منظر من مقصورة "عحا- نخت"۰ 

التاریخ :- الأسرة الثانية عشرة» 

مکان الحفظ:- البرشا() 

المراجع:- 

Griffith. F. and Newberry P.E, El Bersheh, 2 vols. London, 1895, ۰ 
الوصف:-‎ 


" اب | 


یظهر الجریفن فى صورة آسد براس صقر مجنح اسمه" 45457" ای " المدمر- ممزق 


الأشلاء" وذلك على الجدار الشمالی من المقبرة ٠‏ 


" ) البرشا:- نقع القرية على بعد حوالي هکم إلى الشمالي الشرقي من مدينة ملوي والی الجنوب من منطقة الشيخ Bale‏ 
تضم المنطقة مجموعة من المقابر المنقورة فى الصخر من الدولة الوسطي وتخص آمراء الإقليم الخامس عشر من آقالیم 
مصر العلیا (الاشمونین). 

- عبد الحلیم نور الدین» المرجع السایق»ص۱۷۰. 


رقم الأثر := (۰)۱4 
نوع الأثر:- سكينة عاجية ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الوسطي + 
المراجع:- 
Daressy, G, Textes et Dessing Magiques, Le caire, 1903, p.44.‏ 
الوصف: — 
سكين عاجية طولها ۳۲سم وعرضه ۵,هسمومحفوظة بالمتحف المصری عليه 
آشکال حيوانية مركبة منها شکل المعبود اکر» كمقدمتي أسدين متدابرین براسین ادمتین ويمسك 
SS‏ يد سكين ویظهر حیوان مركب من مقدمتي تورین متدابرین ويمسك کل منهما مقدمة سكين 


٠ 


رقم الأثر :- ١ )١5(‏ 
نوع الأثر:- تمثال على شكل ابو الهول لأمنمحات الثاني. 
التاريخ :- الأسرة ۱۲ ٠‏ 
المراجع:- .115.55 Aldred.C., Op-Cit,‏ 
سيريل آلدرید. الفن المصري القديم» ترجمة» احمد زهير» مراجعة»محمود ماهر 
طه.القاهرة» ۰ NO ةروص»م١ ۹٩‏ 


الوصف:- 


تمثال لأمنمحات الثانی بجسم أسد وراس آدمی من الجرانیت الوردي ٠‏ 


zy 


رقم الأثر :- ١)١5(‏ 

نوع الأثر:- تمثال من اسود تانیس رقم 393 0.6 ٠‏ 
التاریخ :- الأسرة الثانية عشرة 

المراجع:- 


Borchardt,L., Statuen und Statuetten von konign und _privatiatin, 
2,Berlin, -1925. 


سیریل الدرید» المرجع السابق »ص ۰٩‏ ۱ »صورة NV ea)‏ 
الوصف :- 

یصورالملك "امنمحات الثالث" بجسم أسد ووجه آدمی فقط ولیس کل الرأس أدميةءاو 
آسود رابضة مركب علیها الاقنعة الملكية الملتحية وهو الآن بالمتحف المصري ٠‏ 
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Way 


رقم الأثر :- (۰)۱۷ 
نوع الأثر :- تمثال لأمنمحات الرابع ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الوسطي + 
مكان الحفظ :- المتحف البريطاني ۰ 
المراجع Borchardt,L., op-cit ,p.9, No.391.-:‏ 
الوصف :- 
تمثال على شکل ابو sell‏ من نفس طراز اسود تانیس من الدیوریت يحمل الخرطوش 
الاصلی للملك على صدر الأسد. 


۶ 


رقم الأثر :- (۰)۱۸ 
نوع الأثر :- منظر من مقبرة "خنوم- حنب" الثاني بنی حسن ۰ 
التاريخ :- الاسرة الثانية عشرة 
المراجع Newberry, p,E., op-cit, I ,P1.30..—:‏ 

عبد الحمید زايدءآثار المنیا الخالدة, القاهرة» + AT‏ ۱م.ص YA‏ 

صدقة موسی علىء المرجع السابق اثر .٠١‏ 
الوصف :- 

ظهر المنظر على الحائط الشمالي حیث یصور فهد مجنح يحمل راس أدمية على 

ظهره وسط حیوانات الصحراء ٠‏ 


1180/1 م 
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رقم الأثر :- (۰)۱۹ 

نوع الأثر :- مجموعة من ست عصی سحرية. 

التاریخ :- الدولة الوسطی + 

Metropolitan Museum of art,N.Y المراجع :- نقلا عن‎ 

الوصف :- مجموعة من العصي السحرية بمتحف المیتروبلیتان بنيويورك ٠‏ 
() يظهر على اللوحة السحرية على اليمين ثعبان مجنح براس أدمية وناحية الشمال ثعبان 
براس أدمية ماسكة سكينة ٠‏ 

(ب) يظهر أسد برقبة افعوانية وفهد مجنح يحمل راس أدمية ٠‏ 

(ت) يظهر عليها أسد برقبة افعوانية وفهد مجنح يحمل راس أدمية ذات راس صقر ٠‏ 

(ث) يظهر عليها أسدان متدابران براسين أدميتين ماسكا سکینا ٠‏ 

(ج) يظهر عليها ثلاث حيوانات خرافية الأول فهد مجنح يحمل راس أدمية والثانى اسد 
برقبة وراس افعوانية والثالث ثعبان براس أدمية ٠‏ 


5 


(z)‏ يظهر Lede‏ حيوانان خرافيان الأول ثعبان مجنح براس أدمية »الثاني أسد برقبة 
افعوانية ٠‏ 


رقم الأثر :- (۰)۲۰ 
نوع الأثر :- صدرية ale‏ اسم سنوسرت الثالث"؛ 
التاریخ :- الدولة الوسطی - الأسرة الثانية عشرة» 
مکان الحفظ :- المتحف المصري ۰ 
المراجع :- The Illustrated Guide to The Egyptian Museum in Cairo, Cairo,‏ 
2005,p.369.‏ 

الوصف :- 

عثر عليها فى دهشور فى مقبرة الأميرة مرییت" ابنة سنوسرت الثالث تحمل اسمه وهی 
مصنوعة من الذهب والفیروز والجمشت » یصل ارتفاعها الى 1۰۱سم وتزن حوالی ۸:1جم 
یظهر Lele‏ اثنان من الجریفن منقابلان في شکل أبو الهول ذات راس صقر يرتدى فوق رأسه 
زوج من قرون البقر فوقها ریشتان طویلتان وقرنا كبش وحية الکوبرا(الصل الملکي) كالتي نظهر 
على تاج الحاکم وفی القاعدة منظر للأعداء حیث یقعون تحت daj‏ الجریفون ٠‏ 


ااانا سين 


W- E E NS 3S > ۷ 


Dne na IZ ۱۳۱ RSs 
H اه‎ Muny 
Ñ ۰ 3 ; 


رقم الأثر :- (Y)‏ 

نوع الأثر :- تمثال من العاج على شکل sal‏ الهول ٠‏ 

التاريخ :- نهاية الدولة الوسطی ٠‏ 

مکان الحفظ :- المتحف البريطاني ۰ 

المراجع :- سلیم حسنء آبو الهول» تاریخه في ضوء الکشوف الحديثة» ترجمة جمال الدین سالم 


> آحمد محمد بدويء القاهرة» ۹۹۹ ۱صه ۱۰ ٠‏ 


الوصف :- 


رقم الأثر :- (۰)۲۲ 
نوع الأثر :- تمثال من تماثيل آبو الهول الهكسوسية(“ 
التاريخ :- عصر الانتقال الثاني ٠‏ 
المراجع :¬ Capart, "Les monuments des Hyksoss,p,25‏ 
الوصف :- 
تمثال على شکل ابو الهول بالمتحف المصري» في صورة جسم أسد وراس إنسان ولکن 
يحمل الوجه الانسانی فقط اما الرآس والأذنان فهی لأسد» على حين يرتدى لباس الرأس المعتاد 


"نمس" معرقة الاسد ۰ 


- 


MRS 
e) E 
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*)عرفت بتماثیل gf‏ الهول الهكسوسية وذلك لان بعضها any‏ اسم ملك الهکسوس "لبویی" او ابو الهول التانيسية 
نسبة الى المکان الذی وجدت فيه ٠‏ 


- سلیم حسن + المرجم السابق:۱۰1 


£4 


*نماذ a‏ عصر الدولة الحديثة: - 

رقم الأثر :- 00 

نوع الأثر :- رأس Abb‏ أحمس ٠‏ 

التاريخ :- الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 

Petrie.W.M.F, The Arts& Crafts of Ancient Egypt, London, ~: المراجع‎ 
1910,p.48. 


2 or 
یظهر الجریفن في هيئة أسد براس أنثى نسر 'رخمة" على راس فأس أحمس »وهی‎ 
بالمتحف البزیطانی:الان.‎ 
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رقم الأثر :- (Y£)‏ 

نوع AY)‏ :- قطعة ملایس لتوت عنخ آمون ٠‏ 

التاريخ :- الأسرة الثامنة عشرة» 

مكان الحفظ :- المتحف المصري بالقاهرة 

Crowfoot,G, and Davis, The Tunic of Tut -Ankh- Amun, JEA, ¬: المراجع‎ 
.27,Londod,1941,p1.22 


الوصف :- 
(۳۲۷) بالمتحف المصری فى صورة أسد مجنح براس حیوان بن آوی وقد مثل وسط مناظر 
الصید ٠‏ 


5۱ 


رقم الأثر :- (Y°)‏ 
نوع الأثر :- تمثال على هيئة أبو الهول لحتشبسوت ٠‏ 
التاريخ :- الأسرة الثامنة عشرة» 
مكان الحفظ :- 
المراجع :- Aldred.c, Egyptian Art in the days of the pharaohs3100-‏ 
320B.C, London, 1990,P.154.‏ 
الوصف := 
تمثال لحتشبسوت على هيثة آبی الهول من الدیر البحری مصنوع من الحجر انجیری 
الملون يحمل راس آسد ووجه الملكة حتشبسوت ۰»وهو بالمتحف المصري : 


1 


1 


oy 


رقم الأثر :- (Y3)‏ ۰ 
نوع الأثر :- جزء من بردية أنى ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الحديثة. 
مكان الحفظ :- المتحف البريطاني + 
المراجع Budge.W, Egyptian Magic, New York,1971,PP.113-115.-:‏ 
الوصف :- 
یظهر" طائر البا" على بردية انى فى ثلاث مناظراهمها:- 
الثاني:- طائر البا منتظرا على باب المقبرة وآنوییس يوقف جسد انى ٠‏ 
الثالث:- یخرج الکاتب انى مع ظله وروحه البا خارج المقبرة ٠‏ 


۱ 


i 
/ 
۳ 
i 
| 


oy 


رقم الأثر :- (۰)۲۷ 
نوع الأثر :- ضمن مناظر الساعة العاشرة من العالم السفلی. 
التاریخ :- الأسرة الثامنة عشرة. 
مکان الحفظ :- مقبرة امنحتب الثاني - وادي الملوك ٠‏ 
المراجع :~ Budge.w, The Egyptian heaven and hell,vol II, Newyork,‏ 
1996,P.34.‏ 
الوصف :- 
يظهر حیوان خرافی يتكون من مقدمتی نعبان وآربع آقدام بشرية ضمن مناظر الصف 
الأوسط من الساعة العاشرة من العالم السفلی» آمام مركب المعبود سکر" والرأس الشمالية 
متوجة بالتاج الأحمرء Lly‏ الجنوبية متوجة بالتاج الأبيض ویقف فوق ظهر الحیوان صقر اسود. 
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رقم الأثر :- (۰)۲۸ 
نوع الأثر :- منظر الساعة الحادية عشرة من GUS‏ مافی العالم السفلی. 
التاریخ :- الاسرة الثامنة عشرة» 
مکان الحفظ :- مقبرة تحوتمس الثالث بطيبة ٠‏ 
المراجع :- Budge.w, Op. Cit, vol I, P.100.‏ 
الوصف :- 
یظهر ضمن مناظر الصف العلوي الذي یمثل الساعة الحادية عشرة من GUS‏ مافی 
العالم السفلی ثعبان مجنح له آربعة آقدام آدمية ویسمی " الرائی" وقد مثل آمامه المعبود اتوم 
متوجا بقرص الشمس ویقوم بامساك هذا الکائن من جناحیه ٠‏ 


oo 


رقم الأثر :- (V4)‏ ۰ 
نوع الأثر :- الساعة الرابعة من العالم السفلی ۰ 
التاريخ :- الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 
مکان الحفظ :- مقبرة تحوتمس التالث بطيبة ٠‏ 
المراجع :- Budge.w, Op-Cit, vol I,P.101‏ 
الوصف :- 
ele‏ ذکر حیوان خرافی یتکون من تعبان براسي تعبان بالصف العلوي من مناظر 
الساعة الرايعة من العالم السفلی ویوجد ذکر اسمه 'نحب كاو" ۰ 


كه 


رقم الأثر:- (Ye)‏ 
نوع الأثر :- لعبة تمثل الملكة "تی" نتعبد لخرطوش Sls‏ ۰ 
التاریخ :- الاسرة الثامنة عشرة ٠‏ 
مکان الحفظ :- المتحف المصري ٠‏ 
المراجع :- سلیم حسن. المرجع السابق» ص ۰۱۰٩‏ 
الوصف :- 
مثلت الملكة "تی" فى صورة أنثى آبو الهول المجنحة وتوجت بتاج " نفرتیتی" یعلوه زخارف 
تمثل زهرة وبراعم لوتس» وقد استبدلت مخالب الأسد الأمامية بيد أدمية 


oy 


رقم الأثر ;= (۰)۳۱ 
نوع الأثر :- لوحة حجرية SG)‏ يدعى آنفر " 3 
Ayla‏ :- الدولة الحديثة . 
مکان Casts Bast‏ ا 
المراجع :- عبد الحمید العزب» المرجع السابق » شکل ء 5 ۱ ۰ 
PREA‏ 
EAEN E TE EE a E E‏ 
ثلاث معبودات یتعبدون لهاء ویظهر المتوفی واقفا آمامها يقدم لها آزهار اللوتس ۰ 


qu LT arme | 


KO 
NN 
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رقم الأثر :- (۰)۳۲ 
نوع الأثر :- تميمة من الزجاج ٠‏ 
التاريخ :- عصر الدولة الحديثة» 
مكان الحفظ :- المتحف المصري ٠‏ 
المراجع :- عبد الحميد العزب. المرجع السابق»شكل ۶ ۱۵. 
الوصف : - 
ظهرت على تميمة صنعت من الزجاج نوع جديد من الحيوانات الخرافية »حية الكوبرا 
براس أنثى أسد وذلك فى أواخر عصر الدولة الحديثة ٠‏ 


64 


رقم الأثر :- (۰)۳۳ 
نوع الأثر :- بردية "نى" 
التاريخ :- الدولة الحديثة 
المراجع :- .0.113 Budge.w, Op-Cit,‏ 
الوصف :- 
ظهر على البردية حیوان خرافی یتکون من لبؤة براس أنثى فرس النهر وذلك ضمن 
مناظر بردية أنى وقد مثلت قابعة لحراسة الصرح الخامسوهی محفوظة بالمتحف البریطانی ۰ ٠‏ 


o T ai 0 


رقم الأثر :- (Y£)‏ 
نوع الأثر :- طريق الکباش ٠‏ 
التاريخ :- عصر الدولة الحديثة ٠‏ 
مكان الحفظ :- الأقصر آمام معابد الأقصر t‏ 
المراجع :- .2.166 Aldred.c, Op-Cit,‏ 
الوصف :- 
ظهر حيوان خرافى جديد BLE‏ عن أسد براس كبش وهو يمثل الاله آمون - رع'»فى 
طريق الكباش بالأقصر + 


رقم الأثر :- (Y°)‏ ۰ 

نوع الأثر:- منظر من فناء الخبيئة بالكرنك ٠‏ 

مكان الحفظ :- معابد الكرنك بالأقصر ٠‏ 

Ibid, p 167. -: المراجع‎ 

الوصف :- تقش هام على الحائط الشرقي من فناء خبيئة الكرنك يمثل الملك فى حماية آمون- 
رع' كأسد براس كبش ٠‏ 


1١ 


رقم الأثر :- (۰)۳۲ 
نوع الأثر :- لوحة اوستراکا من دير المدينة ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الحديثة ٠‏ 
مكان الحفظ :- المتحف البريطاني برقم ٠ AOLA‏ 
المراجع :- 112.30 Bruyrere, b, MIFAO , 58, p.111,‏ 
الوصف :- 
تظهر حية الکوبرا برأس امرأة مثل عليها المتوفی 'بن-نوب" يقوم بتقديم البخور والقرابين 


٠ " > "مرت‎ 33 f \\ 
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رقم الأثر :- (YY)‏ ۰ 
نوع الأثر :- منظر من مقبرة "خاوی" رقم ۲۱۶ بدير المدينة ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الحديثة. 
المراجع :- .112.134 Bruyrere, B, MIFAO , 58, p.268,‏ 
الوصف :- 
بظهر المتوفی متعبدا لبعض المعبودات ومنها مرت -سجر" تظهر فی شکل dye‏ 


الكوبرا بقدم أدمية ۰ 


ك 


۱۱/۸۸۱۱۱۱۱۸ 


in 
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رقم الأثر :- (FA)‏ 
نوع الأثر:- نقش ممثل على لعبة ASLAM‏ تی" 
التاریخ :- الدولة الحديثة الاسرة النامنة عشرة. 
المراچع :- .0.126 ,1953 Hassan,s., The Great Sphinx and its Secrets, Cairo,‏ 
الوصف :- 

یمثل الملكة اتی" فى صورة أنثى جریفن مجنح مستبدلة المخالب الأمامية بأيد أدمية 
مزينة بأساور مرفوعة فى وضع التعبد» وتحمل تاج عليه براعم وزهرة اللوتس» وتوجد ثنیات آسفل 
تمثل الثدي ۰ 


1 


رقم الأذ 


تر 2 


) 


نوع الأثر :- لوحة 
التاريخ :- الدولة الحد 


(74 


من الحجر الجيري للمدعو تفر - أبو". 


9 


5 


مكان الحفظ :- 


Capart.J..RUB, 1,P.16,fig.6 -: المراجع‎ 


متحف تورين ۰ 


ee er 
' تظهرالمعبودة‎ 


الكوبرا ثم راس طا 


ist " : - مرت‎ 


صورة 
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حية 


الكوبرا تخرج من رأسها ثلاث رؤوسء الأول 


وقد مثل أمامها إناء صغير بالإضافة لقرابين 


راس امرأة 
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ثم حية 


ئر رخمة 
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رقم الأثر :- (4۰) ٠‏ 
نوع الأثر :- نقوش من مقبرة تاوسرت وسابتاح"؛ 
التاريخ :- الدولة الحديثة ٠‏ 
مكان الحفظ :- البر الغربي بطيبة ٠‏ 
المراجع :- .112.134 ,0.1 ,58 Bruyrere,B, op-cit,‏ 
الوصف :- 
تظهر المعبودة مرت -سجر فوق كلمة تب" فى صورة حية كوبرا مجنحة براس امرأة 
وبين جناحيها تظهر كلمة 5# رمز الحماية ٠‏ 


رل رز TTT tik til. ue al ! ١ IRL FH‏ لل 
۱ 0 )۱( 
ila‏ لا ON‏ ال i HE OT‏ ۱ 1۱ ۲ 
ادا( ola) tht‏ رو 
t v‏ 


we 
Wee 
زا‎ t نار‎ 
۰ 
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رقم الأثر :- )£9( ۰ 
نوع الأثر :- سقف مقبرة "سنموت" ۰ 
التاريخ :- عصر الملكة حتشبسوت ٠‏ 
مكان الحفظ :- البر الغربي بالأقصر ۰ 
المراجع :- عبد الحميد العزب. المرجع السابق» شكل ٠ YOO‏ 
الوصف :- 
جاء ضمن مناظرالفلك التى تمثل مجموعة النجم القطبى الشمالى على سقف مقبرة 


سنموت حيوان خرافى عبارة عن مؤخرة تمساح براس وجذع أسد ٠‏ 


VV 


رقم الأثر :- (EY)‏ ۰ 
نوع الأثر :- منظر الساعة السادسة من العالم السفلی ۰ 
التاریخ :- الاسرة الثامنة عشرة ٠‏ 
مکان الحفظ :- مقبرة امنحتب الثانی" » "تحتمس الثالث" ۰ 
المراجع :- 2.70 Budge.W, Op-Cit, vol I,‏ 
الوصف :- 
ظهر ضمن مناظر الصف الأوسط من مناظر الساعة السادسة من العالم السفلی الاله 
"عشا- حرواذو الوجوه المتعددة کثعبان بثلاث رؤوس» كما هو فى مقبرة امنحتب الثانی"» 
واحیانا يظهر بخمسة رژوس كما هو بمقبرة 'تحتمس الثالث" بطيبة ٠‏ 


VA 


رقم الأثر :- (EY)‏ ۰ 
نوع الأثر :- الساعة الرابعة من العالم السفلی ۰ 
مکان الحفظ :- مقبرة "تحوتمس التالث" ٠‏ 
المراجع :- Budge.W, Op-Cit, vol I, P.77.‏ 
الوصف :- 
ظهر حیوان خرافی ضمن مناظر السطر السفلی من الساعة الرابعة من العالم السفلی 
فى صورة Glad‏ بثلاثة رژوس وفوق ظهره آربعة عشرة Luly‏ أدمية متوجة بالقمر مکتملا وأسفل 
کل راس مثل نجم ٠‏ 


ain: OEE SEE Da: 
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رقم الأثر :- )££( ٠‏ 
نوع الأثر :- مقبرة 'نفر- رنبت" ۰ 
التاريخ :- الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 
مکان الحفظ :- دير المدينة ٠‏ 
Seeber.Ch., Untersuch un gen zur Darstellungdes to tengerichts ¬: gahl‏ 
im alten Agypten MAS.35, munchen- Berlin 1976,p.163‏ 
الوصف :- 
ظهر على الجدار الشرقی من هذه المقبرة التى تحمل رقم (TTT)‏ بدير المدينة» حیوان 
خرافی مکون من ADE‏ حیوانات وهو براس تمساح وبدن آسد ومؤخرة فرس النهر ویظهر واثبا 
على قدمیه الخلفية» أطلق عليه عمعم" USI‏ الموتی ۰ 


رقم الأثر :- )£2( ٠‏ 
نوع الأثر :- قرط من الذهب والزجاج ٠‏ 
التاريخ :- الأسرة الثامنة عشرة- فترة العمارنة ٠‏ 
مکان الحفظ :- المتحف المصري ۰ 
المراجع :¬ The Illustrated guide to the Egyptian Museum in cairo, cairo,‏ 
2005,P369.‏ 
الوصف :- 
عثر عليه فى مقبرة حور - محب بسقارة عام۹۷۷ ca)‏ القرط عبارة عن شكل قلادة 
الأوسخ OWsh‏ وفی المنتصف صورة آبو الهول بوجه آدمی واقفا رافعا ذيله یرتدی التاج الأزرق 
وقلادة الأوسخ ٠‏ 


' ) قلادة الأوسخ:- تتكون القلادة من عدد من السلاسل متراصة واحدة فوق الأخرى ومتصلة بسلسلة طويلة تنتهي 
بمحبسين في شكل زهرة لوتس وبردى رمزا لوحدة الارضين . 
- سیلفی كوفيل» قرابین الالهة في مصر القديمة» ترجمة» سهیر لطف ال القاهرق۰ ۲۰۱ص ١١5‏ 


ال١‎ 


رقم الأثر :- )£0( ٠‏ 
نوع الأثر:- تمثال على شکل آبو الهول لاخناتون ٠‏ 
التاریسخ :- الأسرة الثامنة عشرة - age‏ اخناتون ۰ 
المراجع: -سلیم حسن »المرجع السابق.ص ۰۱۰۹٩‏ 
الوصف := 
یظهر اخناتون فى هيئة آبو الهول فى جسم الأسد المستطیل یعلوه راس الملك اخناتون 
وذراعان بشریان مرفوعتان لتلقی أشعة الشمس من أتون ٠‏ 


vy 


رقم الأثر :- (EY)‏ ۰ 

نوع الأثر :- منظر الساعة الخامسة من ساعات مافی العالم السفلی- مقبرة سيتي الأول- 
البر الغربی بطيبة 

التاريخ :- الأسرة التاسعة عشرة ٠‏ 

Budge.W, Op-Cit, vol I, P.74. -: المراجع‎ 


الوصف :- 


يظهر حیوان خرافی عبارة عن ثعبان مجنح له راس آدمی وراسي ثعبان داخل شکل 
بیضاوی وله ذيل ینتهی براس آدمی بینما له راسي ثعبان عند الطرف الأخرء ویظهر المعبود 
Sy!‏ " یقبض على جناحیه ٠‏ 


رف 


رقم الأثر :- (EA)‏ ۰ 
نوع الأثر :- منظر من مقبرة رمسیس السادس بالبر الغريي بطيبة . 
التاريخ :- الأسرة التاسعة عشرة ٠‏ 
المراجع :- .2.55 ,1954 Piankofff.A, The Tomb of Ramsses -6, New york,‏ 
Budge.W, Op-Cit, vol I, P.74‏ 
الوصف :- 
یظهر حیوان خرافی غریب وفريد من نوعه» حیث یمثل فى صورة أسد مکتمل بمعنی 
له راس أسدء بینما له راس آدمی عند المؤخرة ولکن ظهر بالفصل العاشر من کتاب البوابات 
حيث مثل فى نفس الهيئة ولکن استبدلت راس الأسد براس صقر ٠‏ 


vé 


رقم الأثر :- )68( 
نوع الأثر :- مقبرة رقم (TYO)‏ فى دير المدينة بالبر الغربي بطيبة 
المراجع :— Hart.G, Adictionary of Egyptian gods and goddesses, London,‏ 
P.211.‏ ,1990 

الوصف :- 

یظهر منظر بالمقبرةه ضمن مناظر السقف لول مرة فى الدولة الحديثة المعبودة 
تاورت" فى صورة أنثى فرس نهر براس امرأة بين المعبودات التي تقوم إحدى زوجات رمسیس 
الثانی بالتعبد الیها. 


رقم الأثر :- )+8( 

نوع الأثر :- منظر من مقبرة رمسیس السادس بالبر الغربي بطيبة. 
التاريخ :- الأسرة التاسعة عشرة ٠‏ 

Piankoff.A, Op — Cit, 2.57 -: المراجع‎ 


لوصف :- 


ظهرت المعبودة آمرت - سجرت" فى صورة کوبرا مجنحة لها اربع وعشرین طية (و هی 
تدل حماية المعبودة مرت سجر للمقبرة طول ساعات الليل والنهار) مرتين يمين ويسار الدرج 
المؤدى الى صالة مقبرة رمسیس السادس" بوادى الملوك متوجة بالتاج الأحمر. 


vi 


رقم الأثر :- )21( ۰ 
نوع الأثر :- منظر مسيرة الشمس فى غرفة التابوت لتاوسرت ۰ 
التاریخ :- الدولة الحديثة ٠‏ 
مکان الحفظ :- مقبرة تا وسرت بطيبة ٠‏ 
المراجع :- اريك هورننج وادی الملوك. Gal‏ الأبدية» العالم الأخر لدی قدماء المصریین» 
ترجمة»محمد العزب موسىء مراجعة محمود ماهر طه القاهرة» ۱۹۹۲م» ص۱۳۲ . 
الوصف :- 

یظهر النسر ذو الرأس الكبش یمثل اله الشمس فى النهار واللیل والذی یغطی جناحاه 
کل عرض الحائط 


ra ۳۲ A 
7 7 r E ~ 
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رقم الأثر :- )8%( 

نوع الأثر :- احد دروع رمسیس الثالث مزخرف بأسود وجریفون ٠‏ 

التاريخ :- الدولة الحديثة ٠‏ 

Buisson., le décor asiatique du couteau du Gebel el- Arak, ~: المراجع‎ 
BIFAO,68, Le Caire,1969, P.64. 

الوصف :- 


تظهر الجریفون بجسم أسد وراس طائر ٠‏ 


١ل‎ 
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رقم الأثر :- (et)‏ 

نوع الأثر :- منظر من کتاب الأرض(". 
التاريخ :- عصر الدولة الحديثة ٠‏ 
المراجع :¬ Bruyere, Op-Cit, fig,51.‏ 


الوصف :- 


تظهر ثعابين ذات رژوس واذرع آدمية ٠‏ 


) کتاب الأرض:- ظهر مشهدان من هذا الکتاب فى مقابر الملوك مرنبتاح وتاوسرت ورمسیس الثاني على الحائط الشمالي 
من حجرة الدفن» حيث ظهرت أول نسخة كاملة لکتاب الأرض ALIS‏ فى مقبرة رمسیس السادس»حیث ینکون من أربعة 
آجزاء ویتمیز GUS‏ الأرض بظهور اله الأرض تاتنن فى الجزء الأول. 

alla -‏ آنور عبد ربه عبد الغنی؛ المرجع السابق.ص 'ك". 


۷۹ 


رقم الأثر :- )0£( ٠‏ 
نوع الأثر :- زخارف آساطین معبد سیتی الأول بأبيدوس ۰ 
التاريخ :- الأسرة التاسعة عشرة ٠‏ 
المراجع :- Zayed.A, Abydos, Cairo, 1963, p.115.‏ 
الوصف :- 
ظهر ضمن الزخارف طائر خرافی مجنح بجناحین منکسرین لأعلی وله عینان ویدان 


آدمینان فی وضع تعبدی لخرطوش الملك ویدعی رخبیت" (۲ , 


١‏ )رخییت:- هو طائر الزقزاق. الطائر المائي» ظهر في الفن المصري من الأزمنة القديمة على لوحة العقرب من 
هیراکونبولیس (حوالي ٠٠٠‏ "ق.م)» رمزت الرخمة إلى الحمايةء وذلك نظرا لقوة وطول جناحیهاء وربما یمثل هذا الشکل 
الخرافي خضوع عامة الشعب للملك الحاکم 

Zayed,A, op-cit ,p.115.- 


رقم الأثر := )90( ۰ 

نوع الأثر :- منظر الساعة التاسعة من كتاب مافي العالم السفلي ٠‏ 

التاريخ :- عصر الدولة الحديثة ٠‏ 

COOPER. W. R, Serpent Myths in ancient Egypt, London, ¬: المراجع‎ 
2003,p.46. 


الوصف :- 


یظهر کائن خرافی یتکون من تمساح ینتهی ذيله براس تعبان ویسمی "کی - 5و" ٠‏ 


۸۱ 


رقم الأثر :- )05( ٠‏ 

نوع الأثر :- منظر الساعة التاسعة من GUS‏ مافي العالم السفلي ٠‏ 

التاريخ :- عصر الدولة الحديثة ٠‏ 

Budge.w, Op-Cit, vol 11,2.248. -: المراجع‎ 

الوصف :- 

ثعبان ذو أربعة رؤوس ثعبانية في المقدمة وأربعة في المؤخرة كل راس تقف على قدمى أدمى 
ويقف في المنتصف رجل يدعى وبو" يمسك الثعبان بيديه . 


444 
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AY 


رقم الأثر :- (0۷) ٠‏ 

نوع الأثر :- منظر لتحوتمس الرابع ٠‏ 

التاريخ :- الدولة الحديثة- الاسرة الثامنة عشرة ٠‏ 

Leibouitch.J.,un Nouvell represention d un shing de la rein Tiy, -: المراجع‎ 
ASAE 42.fig13-B 


الوصف :- 


یظهر الملك تحتمس الرابع بهيئة aul‏ مجنح براس ادمی وهو يطأ الاعداء ۰ 


AY 


رقم الأذ 


e (°A) = 


نوع الأثر :- منظرمن عرش الملك امنحتب الثالث ٠‏ 


التاريخ :- الدولة الحديثة- الاسرة الثامنة عشرة ٠‏ 


Ibid, 132.138. -: المراجع‎ 


الوصف :- 


یظهر الملك امنحتب الثالث بشکل اسد مجنح براس ادمي ٠‏ 
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رقم الأثر = )28( ٠‏ 

نوع الأثر :- منظر تعبدي لرمسیس الثاني ۰۴ 

التاریسخ :- الدولة الحديثة- الأسرة التاسعة عشرة ٠‏ 

Piankoff, A, Two reliefs in Louvre repersenting the Giza sphinx, ¬: المراجع‎ 
JEA, 18, fig19-B 


الوصف :- 


یظهر الملك رمسیس الثاني یتعبد لحور اختی بجسم أسد وراس آدمی ۰ 


رقم الأثر :- (50) ٠‏ 

نوع الأثر :- منظر من عرش رمسيس الثالث ٠‏ 

التاريخ :- الدولة الحديثة- الأسرة العشرين ٠‏ 

Jequier.G., Les Temples Ramissides et saites, 01-55. -: المراجع‎ 
-: الوصف‎ 


یظهر رمسیس الثالث فوق عرشه وتزین المحفة بأسد واقفا ذات راس آدمی ٠‏ 


N 
ORR 


AA 
5 


> Mi 


رقم الأثر :- (VV)‏ ۰ 

نوع الأثر :- منظر لاله آمون ۰ 

التاريخ :- الدولة الحديثة ٠‏ 

Liehovitch.J.,le griffon, BIE, 25,fig7,9 —: المراجع‎ 


الوصف :- 


٠ الأعداء‎ 


' ) تاج الاتف: هو تاج ارتبط في الأصل بالمعبود أوزير والتاج مكون من التاج الأبيض وريشتي النعام وقرني الكبش . 
- عبد الحليم نور الدین» الديانة المصرية القديمة»ج١»المعبودات»‏ القاهرة ۲۰۱۰م.ص LEN‏ 


AY 


رقم الأثر :- (AY)‏ ۰ 

نوع الأثر :- منظر الساعة التاسعة من کتاب البوابات(۰ 
التاريخ :- الدولة الحديثة- الاسرة۱۹ ٠‏ 

مکان الحفظ :-مقبرة رمسیس السادس بوادي الملوك  ٠‏ 


-: المراجع‎ 
WILLIAMS.k., Metaphor of fligh: Feathered Images in Ancient Egypt and 
Aerodynamic Mushngs of A pilot, 
DOCTOR OF PHILOSOPHY in MYTHOLOGICAL, the faculty of Pacifica Graduate 
Institute, 2006, p.211 


الوصف :- 


يصف المشهد طیور البا في صورة طيور برژوس وایدی أدمية رافعة آیدیها للتعبد 


| ) كتاب البوابات:-ترجع بداية ظهوره å‏ الدولة الحديثة وخاصة à‏ العمارنة الاسرة الثامنة عشرة»ودخل à‏ 
) كتاب البوابات: ترجع بداب فى عصر الدولة الحديثة و فى عصر العمارنة الاسرة عشرة»ودخل فى 

مقابر وادى الملوك على يد الملك"حومحب'حيث ظهرت الساعات الست الاولى فى حجرة دفن الملكءثم خ 3 اك 
بر وا ۱ حو ولی فى حجره دفن نم بصوره 

تطورا فى مقبرة رمسیس الاول,ثم ظهر الکتاب بصورة كاملة على تابوت الملك سیتی الاول المصنوع من الالباستر 

والموجود حالیا بمتحف5 John Soan‏ زکبلندن زینت النسخة كاملة حائط مقبرة رميسي الرایع والسادسوالسابع. 

- خالد عبد )44 عبد اغنی» المرجع السابق» ص "'ط". 


AA 


رقم الأثر = (Y)‏ ۰ 

نوع الأثر :- منظر الساعة التاسعة من كتاب البوابات ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الحديثة- الاسرة۱۹ ٠‏ 

مكان الحفظ :- مقبرة رمسيس السادس بوادي الملولك ۰ 


-: المراجع‎ 
WILLIAMS.k.,Op-Cit, p.212. 
-: الوصف‎ 


الأفعى الناري الخبیث يبتدى جسده براسین ثعبانیتین وراسین حية الکوبرا» ورجلین 
آدمینین وينتهي بالمثل ویقف في المنتصف الصقر حورس يرتدى التاج المزدوج ٠‏ 


۸۹ 


رقم الأثر :- ٠ )٦٤(‏ 
نوع الأثر :- منظر de Lull‏ الخامسة من کتاب الامدوات() ۰ 
التاريخ :- الدولة الحديثة- الاسرة۱۸ ٠‏ 
مکان الحفظ :- مقبرة تحتمس الثالث بوادي الملوك ٠‏ 
المراجع :- 
WILLIAMS.k.,Op-Cit, p.231.‏ 

الوصف :- 

ثعبان خرافي تتكون مقدمته من ثلاث رؤوس تعبانية ومؤخرته راس آدمية ماسکا 
المعبود Sus‏ بجناحي التعبان ٠‏ 


' ) کتاب الامدوات:- ظهر فى وادي الملوك بداية من الأسرة الثامنة عشرة حتی نهاية الأسرة العشرین منذ age‏ الملك 
:تحتمس الأول" حتی age‏ الملك رارمسیس التاسع" حیث وجد فى العدید من المقابر الملكية والغیر ملكية عدا القلیل منها 
حورمحب ورمسیس الأول والسابع وتعود آقدم نسخة لکتاب الامدوات الى مقبرتي تحتمس الأول والملكة حنشبسوت. 

alla -‏ عبد ربه عبد الغنی» المرجم السابق.ص و". 


رقم الأثر :- ٠ (Ko)‏ 
نوع الأثر :- منظر الساعة الحادية عشرة من GUS‏ الامدوات ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الحدیثة- الاسرة۱۹ ۰ 


مكان الحفظ :- مقبرة رمسيس السادس بوادي الملولك ۰ 


المراجع :- 
WILLIAMS.k.,Op-Cit, 5‏ 
الوصف :- 
يظهر الأفعى الناري الخبيث مجنح وأربع أرجل أدمية المعبود اتوم واقفا بين 
جناحيه ٠‏ 


۹۱ 


رقم الأثر :- (V1)‏ ۰ 

نوع الأثر :- منظر من مقبرة توت عنخ آمون ۰ 
التاريخ :- الدولة الحديثة- الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 
مکان الحفظ :- المتحف المصري ٠‏ 


-: المراجع‎ 
WILLIAMS.k.,Op-Cit, p121. 


الوصف :- 
طائر البا في هيئة صقر فاردا جناحیه برأس آدمی توت عنخ آمون" مردتيا dall‏ 


٠ الملكي‎ 
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رقم الأثر :- (VY)‏ ۰ 
نوع الأثر :- منظر الساعة الرابعة من کتاب الامدوات- مقبرة رمسیس السادس بوادي الملوك ٠‏ 
التاريخ :- الدولة الحدیثة- الاسرة التاسعة عشرة ٠‏ 
المراجع :- 
Piankoff.A.,Op-Cit, 9‏ 


لوصف :- 


ثعبان مجنح ذا ثلاث رژوس ثعبانية وأربع daj‏ آدمية وجناحی طائر ویدعی 


آنحب- کاو (۱) 1 


| ) نحب کاو:- ینکون اسم ذلك الثعبان من مقطعین ویعنی (يعد الارواح) Shorter Li‏ فأوضح انه یعنی Ge)‏ الأرواح 
الجلال) وفسره ‏ ]۳1201601 ب (جامع الأرواح)' ویمکن أن يفسر آیضا (مانح الخیر أو الطعام) حيث كان دوره فى 
نصوص الأهرام هو نقدیم الطعام للمتوفی فتجد إشارة للمعاني (بوجد.یسلب» یمنح»یریط) كلها مرتبطة بالکاو» زمن صفاته 
انه متعدد اللفات دلیل على عظم طوله حيث ورد في نصوص الأهرام آنحب كاو كثير اللفات" 

Shorter, The God Neheb — Kau, JEA, 21, 1935, p.41. = 


۹۳ 


نبا: العراق 


C. 


رقم الأثر :- (58) ۰ 

نوع الأثر:- طبعة ختم اسطواني" - متحف الاشمولین حالیا. 

التاریخ :- عصر jad‏ الأسرات الاول/التاندحوالی۷۵۰ 15۰/2 اق.م ۰ 

Buchanan,B., Catalougue of Ancient Near Eastern Seals in المراچجع:-‎ 
Ashmolean Museum, vol.I cylinder Seals, Oxford, 1996, p.31 


ayy 

طبعة ختم اسطواني من المرمر عثر عليه فى کیش/ تل الاحیمر یصور رجلین يحاربان 
الهیدرا لها راس وجسم آسد یبرز من موخرته ثلائة رؤؤس اسدية تهاجم حیوانا؛ بینما تهاجم 
الهیدرا برآسها الامامی حیوانا آخر ٠‏ 


۱ ) فجر الأسرات السومری:- يبدأ هذا العصر حوالي ٩۰۰‏ اق.م» ویستمر حتی حوالي ۳۳4 ۲ق.م بداية حکم الاکدیین فى 
بلاد النهرین ویقسمه الباحئون الآن الى ثلاثة فترات تاريخية, الأولء الثاني الثالث وجاءت تسمية "سومر" من الاسم 
القدیم لجنوب العراق والذي كان یعرف باسم" شومر" والذي کتب بالعلامات المسمارية وکان یقصد بها النصف الجنوبي 
من سهول نهری دجلة والفرات» وقد عبرت عنها بعض النصوص السومرية باسم "کالام"» "کالاما" وعرفتها نصوص 
القرن الخامس والعشرین ق.م باسم "سومر" او "شومر"» وشاع وقد عرف السامیون من بعدهم هذا الجز ء باسم 
"ماتشومیریم" بمعنی ارض شومیر. ۱ ۱ ۱ 

- محمد الشحات عبد الفتاح شاهين» تاريخ وحضارة العراق القديم» حتى نهاية Bul‏ بابل الأولى»كلية الاداب» جامعة 
حلوان» eal‏ مص Y‏ 

? )الختم الاسطواني:- استخدم فى بلاد الرافدین منذ أوائل عصر فجر السلالات وحتی قبل اختراع الكتابة GIS‏ على شكل 
الختم من النوع المنبسط على هيئة مربع او مستطیل ثم تطور بعد ذلك إلى النوع الاسطواني» واعتبرت الاختام من 
الحاجیات الضرورية للأفراد وکان لكل واحد منهم ختمه الخاص به واعتبر الختم الوسيلة الرئيسية التي اعتمدت في توثيق 
الرسائل و المستندات المتداولة في الحياة Ape gall‏ على غرار ماهو معمول به في الوقت الحاضر تقریبا. 

- حسن النجفی» معجم المصطلحات والأعلام في العراق القدیم» دار واسط للنشرء بغداد paca) VAY‏ 4۲. 


qo 


رقم الأثر :- )34( 

نوع الأثر:- ختم اسطواني . 

التاريخ :- حوالي ۳۳۰/۲۳۰ اق ۰۰ 
مکان الحفظ: المتحف العراقي ببغداد . 
المراجع:- 


Frankfot, H., Iraq Excavations of the Oriental Institute 1932/33, Third 
Preliminary Report of the Iraq Expedition, OIC, 17 Chicago, 1934, fig 43. 


الوصف :- 
ھا فی تا iy‏ انش 

معبودین یطعنان بالرماح وحشًا / haa‏ له جسد حیوان» Ley‏ أسد؟ وسبع رؤوس آفعوانية. وقد 
تمکن الربان من القضاء على آربعة رژوس من رؤوسه ٠‏ 


15 


۰ )۷۰( -: رقم الأثر‎ 
-E.Borowski نوع الأثر:- لوحة - مجموعة بوروفسكي‎ 
التاريخ := حوالي ` ۱۳۳ ۰ ق.‎ 
المراجع:-‎ 
Hansen, D. p. The Fantastic World of Sumerian Art; Seal Impressions from 


Ancient Lagash, in Monsters and Demons in the Ancient and Medieval 
Worlds,Main On Rehine,1987, pl. 60. 


الوصف:- 


لوحة من الصدف حوالي سم تصور اللوحة صراعًا بين معبود وحش له جسد أسد 
وسبع رؤوس أفعوانية وذیل ثعبان برتکز المعبود على الأرض باحدی رکبتیه محاولاً قطع رژوس 
الوحش الواحدة تلو الأخرىء بینما تخرج آلسنة لهب أو ربما سيول الدماء من ظهر الوحش ۰ 


۹۷ 


نوع الأثر :- 


التاریخ :- عصر فجر الأسرات السومري المرحلة الثانية» 


s 


راس 


or 


١ 


مکان الحفظ: مقحت كويتياحنة: 


Hansen, D. p, op-cit, p.62. اجع:-‎ 


الوصف :- 


s 


راس 


لجيري ارتفا 
رؤوس آسود نتعاقب خلف بعضها 


البعض. 


عها حوالي 


۰سم صور 


| Lele 
٠ ویعلوهم التعبان/ الهیدرا ذو السبع رژوس‎ 


s 


ربعة سور ذو 


ي 


۹۸ 


رقم الأثر ب- (00) . 
نوع الأثر:- جزء من طبعة ختم أسطواني ٠‏ 
التاريخ :- عصر فجر الأسرات السومري المرحلة الثالثة حوالي 56٠١‏ / ۲۶۷۵ ق.م ٠‏ 


= المراجع:‎ 
Van Buren, E.D., The Scorpion In Mesopotamian art and Religion, AfO, XII, Verlin, 
1937-1939, p. 17 


الوصف:- 

عثر عليها في إشنونا / تل أسمر 992 :32 AS.‏ ينقسم الجزء المتبقي من طبعة الختم 
الى ثلاثة صفوف ويصورالصف الثالث/ السفلي بطلا / معبودًا يصارع حية ذات سبع رؤوس › 
حيث استطاع أن يقطع رأسين من رؤوسها يمسك بهما في يديه. ويظهر خلف الثعبان كلب 


٠ وعقربان‎ 
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رقم الأثر :- (YY)‏ ۰ 
نوع الاثر:- مسند كرسي عرش. 
التاریخ :- نهاية عصر jad‏ الأسرات السومري المرحلة الثانیة/ أسرة أور الأولى' ٠‏ 
مکان الحفظ: متحف الجامعة بفیلادلفیا. 
المراجع:- 
Art & Arch, pp. 59, 60.‏ 

الوصف: - 

: شكل مسند كرسي العرش من البرونز على هيئة جسد ثور (الجسد غير کامل) له وجه 


آدمي ویبدو أن له ذراعین آدمیتین. 


1 پسلالة آور الاولی:- حکمت هذه السلالة فى منتصف الألف الثالث قبل المیلاد في بداية فجر السلالات الثالث ظهر فيها 
خمسة ملوك حکموا حوالي (۱۷۷)سنة ولم ترد أسماء ثلاثة ملوك فى (ثبت الملوك والسلالات) وهم (انی- بادا)( ومیس- 
کلام-دك)او (میس-کلام- شار) والاميرة (شباد) او )9 - ابی). 

- حسن النجفی» المرجع السابق» ص VO‏ 


رقم الأثر :- (Vt)‏ 

نوع الأثر:- ختم أسطواني ٠‏ 

التاريخ :- عصر الأسرات السومري المرحلة الثانية أو الثالثة حوالي ۲۷۰۰ - ۲۰۰ ق.م. 
مكان الحفظ: - مجموعة ارلينماير Erlenmeyer Collection‏ 

المراجع:- 


Sothery'S, Western Asiatic cylinder Seals and Antquitties from the erlenmeyer 
Collection(Part I), London, 1992,P.103. 


الوصف :- 

تصور طبعة الختم معبوذا يرتدي LAG‏ ويمسك مقمعة وأمامه فأس قتال وأنثى أسد 
تهاجم ثورًا ذا وجه آدمي ینقاطع جسده مع جسد أسد یهاجم les‏ ويلي تلك المجموعة افریز 
للكتابة تحته عقرب ویبلغ طوله۰۲,۵ × ۱,۳سم. 


رقم الأثر :- (Ve)‏ ۰ 
نوع الأثر:- تمثال فوقه إناء . 
التاریخ :-عصر الأسرات السومري المرحلة الثالثةء حوالي ۲۲۰۰ ق.م. 
مکان الحفظ:- المتحف العراقي ببغداد. 
المراجع:- Hansen, D.P., Fruhsumerische und fruhdynastische Rundplastik, in PkG‏ 
XIV, Berlin, 1975, S. 169‏ 
الوصف :- 
التمثال ارتفاعه مع الاناء coud‏ وطوله ",لا سم يجسد foi‏ ذا وجه آدمي له قرون تور » 
ولحية وشارب» ويستقر فوق ظهره إناء عثر عليها في معبد LL)‏ بنیبور / نفر الطبقة السابعة 
ب (VI B)‏ ۰ 


ie 


ee 
5 


تج 


رقم الأثر :- )۷١(‏ ۰ 

نوع الأثر:-ختم اسطواني ٠‏ 

التاريخ :-أواخر عصر أوروك' حوالي ۳۲۰۰ ق.م۰ 
مكان الحفظ:- متحف اللوفر . 


— المراجع:‎ 
Boehmer, R.M., Glyptik von der fruhsumerischen bis zum Beginn der ٠ 
altbabylonischen zeit , in PKG,XIV, Berlin, 1975S.222 

الوصف — 


تصور طبعة الختم آسدین. Lagd‏ عناق أفعوانية متقاطعة ينتهي کل منها برأس آسد. 
ولکل منها ذيل طویل ينتهي برأس ثعبان. ویظهر النسر ذو رأس الأسد بين تقاطع الذیول 
الأفعوانية ٠‏ 


| )سلالة أوروك الأولى:- حكمت هذه السلالة في مدينة الوركاء (ورد ذكر هذه المدينة في التوراة باسم ايرخ) لمدة 
۰ سنة وظهر منها (۱۲) ملكا حسبما جاء بإثبات الملوك. 
- حسن النجفى»المرجع السابق» ص YN‏ 


رقم الأثر :- (YY)‏ ۰ 
نوع الأثر:- رأس مقمعة من حجر جيري-٩‏ ۱سم. 
التاریخ :- عصر فجر الأسرات السومري المرحلة الثالثق فترة مسيليم» حوالي۲۲۰۰/ 
Poe) OO,‏ 
مکان الحفظ:- متحف اللوفر 2349 ۰۸0 
المراجع:- Barton, G.A., The Royal Inscription of Sumer and Akkad,‏ 
New Haven&London, 1929,., 3‏ 
الوصف — 


تصور جوانب رأس المقمعة خمسة آسود منتالية في صف واحدء یتسلق کل منها ظهر 
الأسد الذي آمامه. بینما نقش على قمة Gul)‏ المقمعة نسر ذو رأس آسد فاردّا جناحیه 


رقم الأثر :- (VA)‏ ۰ 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من حجر الحية» 

التاریخ :- عصر فجر الأسرات السومري المرحلة الثالثة» نهاية أسرة أور الأولى 
المراجع:- Boehmer, R.M., op. cit., S234‏ 


الوصف:- 

تصور طبعة الختم - من يمين الختم - Ley‏ ثورًا يمسك بقرة. ويليه خط يفصل بين 
نفش كتابي وأسدين یهاجمان جناحي النسر ذي رأس الأسد. ثم بطلان یهاجمان ثورًا بريًا. وأحد 
الرجال الثیران يصارع أسدًا ٠‏ 


رقم الأثر :- (V4)‏ ۰ 
نوع الأثر:- لوحة من الحجرءعثر عليها فى جرسو. 
التاريخ :-عصر فجر الأسرات المرحلة الثالثة ٠‏ 
مكان الحفظ:- متحف اللوفر 2354 ۸0. 
المراجع:-189 Hansen, D.P., op. cit., S.‏ 
الوصف:- 

تنقسم لوحة الكاهن دودو إلى تلاثة صفوف» صور دودو بحجم كبير على يسار 
الصفين الأول والثاني» ويصور الصف الأول النسر ذا رأس الأسد قابضًا بمخلبيه على أسدين. 
ويصور الثاني بقرة صغيرة تهم بالنهوض e‏ بينما يصور الصف السفلي شريطًا مضفورًا نادر 
الظهور في ذلك العصر. 


رقم الأثر :- ( ۸۰) ٠‏ 
نوع الأثر:- طبعة ختم أسطواني- الارتفاع ۲,۸ سم ۰ 
التاریخ :-أواخر عصر آوروك حوالي ۲۲۰۰ ق.م. 
المراجع:- 
Art & Arch., fig. 25.‏ 


الوصف :— 
تصور طبعة الختم أسودًا ذات آعناق أفعوانية ينتهي کل منها برأس ثعبان» وینقاطع 
عنقا US‏ أسدين مکونین ADE‏ فراغات وتتقاطع ذیولها بنفس الطريقة منتهية برأس ثعبان ٠‏ 


رقم الأثر :- ( ۸۱) . 
نوع الأثر:- طبعة ختم أسطواني. 
التاریخ :- حقبة آوروك ٠‏ 
المراجع:- Art & Arch., fig. 2 b;v‏ 
ae rr‏ 
تصور طبعة الختم أسدين لهما عناق أفعوانية متقاطعة ينتهي كل منهما برأس أسد. 
وهناك بعض الحیوانات في مجال الختم. وقد ظهرت نفس الهيئة على ختم آخر من حقبة آوروك 
» ویلاحظ فيه صغر حجم الجسم بالنسبة للعنق الأفعواني ورأس الأسد. 


رقم الأثر :- (۸۲) ٠‏ 

نوع الأثر:-ختم أسطواني من الصدف . 

التاريخ :- عصر الأسرات المبكرء أسرة أور الأولى ٠‏ 
مكان الحفظ:- متحف برلين 10539 ٠ VA‏ 


Van Buren, E.D.,The Dragon in Ancient Mesopottamia, Or, 15, Rome, ¬: المراجع‎ 
1946, pp. 6, 7; VR, S. 94. 


الوصف:- 

تصور طبعة الختم ثلاثة تنانين من نوع موشخوش' muShud‏ ذات أعناق أفعوانية 
طويلة تحمل ثلاث هيئات آدمية. أولها وثانيها واقفان بينما تجلس الهيئة الثالثة» ويوجد آمام 
التنين الأول» من يمين الختم» خطوط متقاطعة ربما تمثل سياجًا ٠‏ 


1 ) موشخوشو :- في الأكدية تعنى الحية الحمراء أو التعبان الهائج و وأطلقت عليهم بعض المراجع الحالية اسم الأسد ‏ 
الطائر Lion - bird‏ أو التنين الأفعواني Schlangendrachen‏ 
Borker - Klahn, J., Greif, RLV, Band & Leipzig, 1938, S. 632.-‏ 


۱۰۹ 


“*ثانيا Ul:‏ من العصر الاکریا:- 

رقم الأثر :- ( ۸۳ ٠)‏ 

نوع الاثر:- ختم اسطواني من لاژورد . 

التاريخ :- آواخر العصر الأكدى /يداية العصر السومري الحدیث حوالي ۲۱۱۰/۲۱۲۰ ق.م ۰ 
مکان الحفظ:- متحف VA 3605 ody‏ ۰ 


المراجع:- 
Boehmer, R, M, op, cit., S240.‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة الختم أسطواني الربة عشتار" المحاربة واقفة بين ربة من المعبودات 
الصغری والطبل ذي جدائل الشعر الستة الذي يصارع أسدًا. ویوجد على يسار الختم مستطیل 
نقش فيه اسم صاحب الختم» وتحته النسر ذو الرأسين. 


| )الاکدیون:- مثل الاکدیون فرعا من الهجرات المعروفة اصطلاحا باسم السامیین والذین استقروا في وادي العراق وبلاد 
الشام قبیل منتصف الألف الثالث ق.م وربما بدأ نزوحهم إليها بالتسلل البطی وعاشوا جنبا إلى جنب مع السومریین ویرجع 
البعض بداية هجرتهم إلى الالف الرابعة ق.م وذلك من شرق الجزيرة العربية إلى بلاد النهرین وقد استطاعوا بمرور الأيام 
تکوین مدن خاصة بهم على نمط دویلات المدن السومرية تقریبا حتى انتهی بهم الأمر إلى هزيمة السومریین على يد 
"سرجون الاكدى" ليؤسس أول إمبراطورية فى العراق القدیم. 

- عبد العزیز صالح» الشرق الادنی القديم» جا»مصر والعراق القاهرة ca) ٩۸۷‏ ص ۱۷ . 

2 ) عشتار:- تعتبر الالهة الاكدية وريثة (انانا) السومرية الالهة الأم التي عرفتها المستوطنات الزراعية الأولی في وادي 
الرافدین وکان آول مركز سومری لعبادتها في مدينة الورکاء (آوروك) كما ورد اسمها في التوراةء وقد عرفت عند الاقوام 
السامية باسم(عشتروت) Lal‏ الإغريق فقد أطلقوا علیها اسم (افرودیت أو فینوس)ومن المعروف أن عبادتها كانت ساندة في 
جمیع حواضر العراق القدیم وقد اختصت بالحب والحرب»وأطلق البابلیون اسمها على اشهر بوابة في بابل (بوابة عشتار)؛ 
عشتار هي ابنة اله القمر (سن) وحبيبة تموز. 

- حسن النجفی» المرجع السابق»ص ۱۰۷ 


رقم الأثر :- ( ٠ (A£‏ 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الصدف ۰ 
التاریخ :- العصر الأكدى ۲۲۰۰ ۲۱۳۰ ق.م. 
مکان الحفظ:- مکتبة مورجان بنيويورك. 
المراجع:- 
Van Buren, E. D., op. cit., p. 11, 12‏ 

الوصف :- 

تصور طبعة الختم التنین/ الجریفون الأسد يجر عرية رب البرق الذي یضریه بسوطه 
وتعتلی ظهر التنین الأسد ربة تحمل في LIS‏ یدیها مجموعة مكونة من ثلاثة خطوط متموجة 
ترمز للمطر ویقف آمامه متعبد Gay‏ قربائا فوق مذبح تبلغ اطواله ۰ الارتفاع ۳,۳۵ سم 
hill,‏ ۲سم. 


0 
ec — 


3 
۰ 


et 


5 $a a 


yy) 


رقم الاثر := (Ae)‏ ۰ 
نوع الأثر :- ختم اسطواني من الصدف- مجموعة آرلینمایر Erlenmeyer Collection‏ 
التاريخ :- العصر الأكدى. 
المراجع:- 333 ANEP, p.‏ 
الوصف:- 

تصور طبعة الختم رب الطقس آداد ممسكًا Úpu‏ » وزوجته شالاء یعتلی کل منهما 
ظهر جریفن مجنح. ویوجد هلالان في مجال الختم ٠‏ 


نوع الأثر:- ثلاث دلایات ٠‏ 
التاريخ :-العصر الأكدى ٠‏ 
المراجع :- Frankfort, H.,Tell Asmar Khafaje and Khorsabad, OIC, 16,1933,p.‏ 
35 
الوصف — 
عثر علیها تحت أرضية قاعة الاستقبال (16 E‏ 16( بالقصر الأكدى في تل أسمر 
تجسد الدلایات الثلاثة النسر ۳ رأس الأسد فاردا جناحیه ٠‏ 


1۱۳ 


رقم الأثر :- (AY)‏ ۰ 

التاریخ :- العصر الأکدی. 

مکان الحفظ: - مکتبة مورجان. 

Van Buren, E.D.,Akkadian Sidelights on afragmentary Epic,Or, المراجع:-‎ 
19,Rome,1950, pp. 168, 169 


الوصف: - 

تصور طبعة الختم والذی تبلغ اطواله ۲,4۵ × ۱,۲ سمء نسرین Lagd‏ رؤوس آسود؛ 
یهاجمان معبودّا جائيًا على الارض Lain‏ یمسك أحد المعبودات » Lay‏ ننورتا' جناح النسر 
العلوي - کبیر الحجم - ویقف خلف هذا المعبود آحد المعبودات الصغری» ويلي تلك المجموعة 
متعبد آمام إيا الذي يمسك الاناء الفوار ویضع إحدى قدمیه فوق ٠ da‏ 


الزر اعية ومنظما للقنوات الزراعية ومعنی اسمه "سيد جرسو" حيث انه اسم حي فى لجش. 
aisla‏ امین سلیم»سوزان عطیف در اسات شین حضارة الشرق الادنی القديم» العراق وايران»دار المعرفة الجامعية, الاسكندرية 
۰ ص۱۱۸ 

> F 


11٤ 


نوع الأثر:- ختم اسطواني من حجر الحية الأسود. 
التاریخ :-العصر السومري الحدیث ‏ أسرة أور الثالثة" ٠‏ 
مکان الحفظ: - متحف مورجان. 
المراجع:-. ‏ 34 CANES I, P.‏ 
الوصف:- 
تصور طبعة الختم والذی تبلغ اطواله ۳,۱ × ۱,۷ سم الرجل الثور وبطلاً Lyle‏ 
Lai‏ يصارعان الجريفن الأسد. ويوجد في مجال الختم هلال وطائر ومائدة قربان وكتابة ٠‏ 


| ) سلالة اور الثالثة:-١١١1-7١٠٠٠ق.مء‏ مؤسس هذه السلالة هو الملك الشهير (اورنمو) صاحب اقدم شريعة قانونية 
عرفها التاريخ حتى الان.حكمت هذه السلالة امثر من مائة عام وتعاقب عليها خمسة ملوك حيث تميزت فترة حكمهم 
بالاعمال العمرانية ونشر حضارة السومريين واستعادة مجدها السابق وتكريس عبادة الالهة السومرية وطقوسها القديمة كما 
استعيدت اللغة السومرية فى الكتابة والمخاطبة واعتمدت لغة رسمية للبلاد وازدهرت الحضارة والعلوم والفنون خلال حكم 
هذه ADLI‏ 

- حسن النجفی » المرجع السابق»ص» LY ٠‏ 


۱۵ 


رقم الأثر := )9^( ۰ 
نوع الأثر:- كأس Lage‏ من الستياتيت أخضر ٠‏ 
التاريخ :- العصر السومري الحديث VV EE‏ - ۲۱۲۶ ق.م. 
مكان الحفظ: - متحف اللوفر 190 AO‏ 
المراجع:- ثروت عكاشة:» تاريخ الفن» الفن العراقي» سومر وبابل وأشورء ج٤»‏ القاهرة» NAVE‏ 
ص FAF‏ 
الوصف:- 

كرس جوديا هذا الكأس إلى ربه الحامي ننجشزيدا". والذی يبلغ طوله ۲۳ سم ٠وقد‏ 
صور على سطح الكأس الخارجي بالنقش البارز تعبانان يلتفان حول عصا منتصبة وتنينان 
مجنحان يمسكان بأرجلهما الأمامية عمودًا ينتهي بحلقة في أعلاه» ولكل تنين منهما رس حية 
عقوم A‏ اکت ا ag a‏ کی نتب ی 


! ) جوديا: 5١55٠‏ ۲۱۲6۰ ق.م» الملك الثاني عشر من سلالة لجش الثانية وأعظم ملوکها على الاطلاق aSa‏ لمدة ( Ada (Ye‏ واتسم 
حکمه بازدهار العلوم و الفنون والمعارف و أعمال البناء و العمارةءونشطت التجارة في عهده وتوسعت منافذها وخاصة مع بلاد 
دیلمون(البحرین)»و عرف عن هذا الملك حبه للآداب والفنون وکان هو نفسه کاتبا قدیرا وقد ترك تراثا ضخما من النصوص التاريخية 
و الدينية والأدبية التي فتحت الطریق واسعا أمام المؤرخين والباحثين للاطلاع على تلك الحضارة الرانعة لوادي الرافدین في تلك الفترة 
من تاريخه»وقد خلف جودیا في الحکم ابنه ننجر سو في سنة؛ ۱۲ ق.م. 
- حسن النجفى» المرجع السابق» ص AY‏ 
2 ) ننجشزيدا:- تنين ننجشزيدا هو تنين أفعواني له رأس حيه يعلوها تاج مقرن» وساقاه الأماميتان هما ساقا أسد والخلفيتان 
ساقا طائر. وله أحيانًا ذيل طائر وأحيانًا ذنب عقرب. 
Van Buren, E,D., Mesopotamian Fauna in the light of the Monuments, AfO, XI, Berlin,1936- 1937,pp,‏ 
3,4 


۳۳ 


رقم الأثر :- )+4( ٠‏ 
نوع الأثر:- طبعة ختم اسطواني ٠‏ 
التاریخ :-عصر الاحیاء السومری-عهد جودیا ۰ 
مکان الحفظ: - متحف اللوفر . 
المراجع:-440,عت ,121 , PKG, XIV‏ 
الوصف: 
تصور طبعة ختم اسطواني ننشجزیدا الذي تبرز من کتفیه حیتان مقرنتان» يقدم جودیا حاکم 
لجش إلى رب الماء الجالس على عرشه حاملا الاناء الفوار وتأتی خلف ننشجزیدا وجودیا رية 
ترفع يدها بالتحية بلیها التنين الافعوانی الطائر رمز ننشجزیدا ٠‏ 


۱۷ 


رقم الأثر :- )٩۱(‏ ۰ 
نوع الأثر:- نمتال من الستیاتیت الأسود» 
التاریخ :- عصر الرحیاء السومری ۰ 
مکان الحفظ: - متحف برلین 3146 ۸0. 
المراجع:- Hout,J.L. The man-Faced bull,L.76.17, Sumer‏ 
XXXVI, nos1,2,Bagdad,1978,fig,4b.‏ 
الوصف:- 
یجسد التمثال الشور ذو الوجه الادمی قابعا فى هدوء وتظهر آعمال التطعیم على الجسد 
والعيون ویتوسط ظهره تجویف ریما لوضع تماثيل المعبودات أو لوضع قنینات الدهون والعطور 


رقم الأثر :- ٠ (AY)‏ 
نوع الأثر:- جزء من لوحة من الحجر الجيري. 
التاریخ :-عصر الإحياء السومری ۰ 
مکان الحفظ: - متحف اللوفر (آجزاء منها متحفي اسطنبول وبرلین). 
المراجع:- PKG, XIV, Taf,111a‏ 
الوصف :- 
یظهر بهذا الجزء من اللوحة بقایا راسين ربما لاثنين من الرجل الثور بینهما ما يشبه النخلة 
ویعلوهما نسر دو راس أسد یقبض بمخالبه على آسدین ٠‏ 


*آثار من العصر البابلی القديم':- 


رقم الأثر :- ۰)٩۳(‏ 

نوع الأثر:-ختم اسطواني من الهيماتيت ٠‏ 

التاريخ :- العصر البابلي القديم. 

Frankfort, H, OIP LXXII. ۳۱ 88 no, 931. المراجع:-‎ 
— الوصف‎ 


' ) العصر البابلي القدیم:- یطلق اسم العصر البابلى القدیم على الفترة الزمنية الممتدة بين نهاية اسرة اور الثالثة فى حوالی 
E‏ "ق.م حتی نهاية اسرة بابل الاولی فى حوالی VOTO‏ 6۹۶ ۱ق.م» وبداية الاحتلال الکاشی لبابل» وقد امتدت تلك 
الفترة حوالی اربعة قرون من الزمن وتميزت من الناحیتین السكانية والسياسية بتدفق هجرات الاموریین من بوادی الشام 
وبادية العراق والاطراف العلیا من الفرات مما ادى الى انهیار الکیان السیاسی فى بلاد النهرین وقيام Bae‏ دویلات 
تعاصرت وتعارکت فيما بینها حتی قام الملك حمورابی الشهیر فى حدود ١77‏ ق.م بفرض الوحدة السياسية على غالب 
بلاد النهرین. 

- طه باقر» مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة» تاريخ العراق القدیمبغداد»۱۹۵۵م».ص۰۱. 


۱۳۰ 


رقم الأثر :- )94( . 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من الحجر الجيري 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم . 

مکان الحفظ: - متحف برلین . 

المراجع:- 


Boehmer, R.M., Glyptik von der alt — bis zur spatbabylonischen Zeit, in PKG 
XIV,1975 S. 345, 346 


الوصف :- 

تصور طبعة الختم التنین الأسد المجنح ذا ذيل الطائر یهاجم بطلاً عاریّا يرتكز 
بإحدى رکبتیه على الارض. ویهم التنين بقضم رس الرجل. ويلي البطل والتنين بطلان عاریان 
یصارعان أسدين یهاجمان بقرة ویبلغ طوله الارتفاع ۲,۲ سم والقطر ۱,۳ سم . 


1۲۱ 


رقم الأثر :- )90( . 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الحجر جيري. 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم. 
مکان الحفظ: -متحف برلین . 
المراجع:- 126 Boehmer, R.M.,op-cit, S.‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة الختم - من يمين الختم - التنین الأسد ذا ذيل الطاثر یقضم رس بطل 
جاثي على إحدى رکبتیه ویلیه بطل یصارع أسدًا » ثم أسد یهاجم بقرة. وینتشر في مجال الختم 
عدد من وحدات ملء الفراغ- ارتفاعه auy, T‏ والقطر ١,5‏ سم . 


رقم الأثر :- )45( . 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من الهیماتیت. 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم 

مکان الحفظ: - مکنبة مورجان. 


CANES I, p. المراجع:-45‎ 
الوصف:-‎ 

تصور طبعة الختم - من يمين الختم - الرجل الثور یصارع أسدًا ويليه بطل عاري 
ملتحي يرتكز فوق aul‏ بینما يرفع laud‏ آخر إلى أعلى. ويلي تلك المجموعة جریفن أسد يهاجم 
رجلاً يرتكز على الأرض بإحدى رکبتیه ويبلغ أبعاده ۲,۲ × ۱,۱ سم . 


۳۳۳ 


رقم الأثر :- (AY)‏ . 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من حجر الحية الأسود. 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم . 
مکان الحفظ: - متحف فتزولیم. 
المراجع:- 
Munn - Rankin, J. M., op. cit., 25.‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة الختم - من يمين الختم - جریفن أسد ينقض على رآس بطل برتکز 
على الأرض باحدی رکبتیه. ویلیه رجل ثور بصارع أسداء ثم بطل یجثو على إحدى ABS)‏ 
رافعًا حيوانًا فوق رأسه. وقد تکررت وحدة التنین الذي يهاجم البطل الجاثي على العدید من 
الأختام البابلية ويبلغ ابعاده۲,۲ × ۱,۲ سم . 


٤ 


رقم الأثر := )34( . 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الحجرالجيري. 
التاريخ :- العصر البابلي القديم. 
مكان الحفظ: - متحف برلين 579 VA‏ 
المراجع:- 120 VR, S.‏ 
الوصف:- 
تصور طبعة الختم التنين الأسد المجنح aale‏ حيوانًا » ثورًا أو بقرة؟ ويوجد على 
يمينهما متعبد يقف أمام ربة محاربة» وعلى يسارهما رجل مجنح ذو ذنب عقرب ويبلغ طوله 
الارتفاع ۲,۷ سم والقطر ۱,۷ سم . 


رقم الأثر :- )44( . 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من الهیماتیت. 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم . 

مکان الحفظ: - مکتبة مورجان. 
المراجع:- 62 .م ,1 CANES‏ 
الوصف:- 


تصور طبعة الختم متعبدا وربة شفيعة آمام هيئة ترتدي lay‏ طويلاً » آمامها هلال 


وصولجان» وخلفها نسر ذو رس آسد يرفرف فوق کلب . 


۳۳۹ 


رقم الاثر :- )٠٠١(‏ . 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الحجرالجيري. 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم . 
مکان الحفظ: - متحف ody‏ 4237 ۸ ۷. 
المراجع:-. 120 .5 VR,‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة الختم مردوك يستند بإحدى قدميه فوق تنين موشخوشو وأمامه متعبد 
وخادم يحمل دلوّا . ویقف خلف مردوك متعبد يحمل حيوانًا کقربان يقدمه للمعبود شمش ویبل 
ابعاده ۱,٩‏ سم والقطر #40 سم . 


رقم الاثر :- (۱۰۱ ) 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الحجر الجيري 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم . 
مکان الحفظ: - متحف برلین 4208 VA‏ . 
المراجع:-116 VR, S.‏ 
الوصف:- 

تصور طبعة الختم dy‏ شفيعة ترتدي slay‏ طويلاً مهدبّاء ومتعبدا بحجم صغير یقفان 
آمام الملك الموله» ویقف خلف الملك الموله المعبود آداد فوق الثور ممسكًا شوكة البرق. وینتشر 
في مجال الختم عدد من وحدات ملء الفراغ وهي: سمكة عنزة وقنفذ؟ وعقرب وهلال داخل 
قرص الشمس ویبلغ ابعاده ۲,۶ سم × ۱,۱ سم . 


۱۳۸ 


رقم الأثر :- (۱۰۲). 
نوع الأثر:-طبعة ختم اسطواني من الحجر الجيري. 
القاريخ :- العصر البابلي القدیم 
كان انح مقف وان NAST‏ 
المراجع:-.CX1X.785 CANES, pl.‏ 
ESR‏ 
تصور طبعة الختم معبودًا وآمامه ربة شفيعة ومتعبد» وخلفه عمود عليه رمز البرق. 
وینتشر في مجال الختم عدد من الوحدات ملء الفراغ وهي السمكة العنزة ومیزان ونبات وقزم 
مقوس الساقین رأسه لأسفل وهلال وقرد ویبلغ طوله ۲,۵ سم والقطر ۱,۳ سم. 


۱۳۹ 


رقم الأثر :5-5 (۰۳ ۱( ۰ 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الهيماتيت- مجموعة لايارد 
التاريخ :- العصر البابلي القديم . 
المراجع:-99 ,98 Van Buren, E. D., op. cit., p.‏ 
الوصف:- 

تصور طبعة الختم(۲ سم × 4 سم ). ربة شفيعة padi‏ منعبدّا يحمل حيوانًا كقربان أمام 
معبود يمسك بيده اليمنى سیفا مسننًا ويضع قدمه اليمنى فوق ما يبدو على أنه زاقورة أكثر منه 
جبل. ويوجد بين المتعبد والمعبودة ذبابة أو نحلة» تحتها مخلوق مركب يشبه السمكة - العنزة 
ولكنه بدون قرون أو لحية. ويقف خلف تلك المجموعة متعبد يرفع يده بالتحية لربة نقف أمامه. 


رقم الأثر :- )٠١5(‏ . 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الهیماتیت. 
التاریخ :- العصر البابلي القدیم. النصف الثاني من القرن ۱۸ق.م. او النصف الأول من القرن ۱۷ 
مکان الحفظ: - متحف المکتبة القومية بباریس . 
المراجع:-.101 Van Buren, E. D., op. cit., p.‏ 
الوصف:- 

تصور طبعة الختم(۲,۸ سم والقطر ۱,۵ سم ). المعبود لیا واققا ممسكًا الاناء الفوار 
ویستقر باحدی قدمیه فوق السمكة العنزة وبالأخری فوق البطل ذي جدائل الشعر الستة. ویقف 
آمام إيا بطل آخر ذو جدائل الشعر الستة ممسگا إناء فوازا . ویلیه بطل برفع أسدا فوق رأسه 
بینما يطأ فوق آسد ثان. وخلف البطل ربة تمسك ما يشبه الصولجان. ویوجد في مجال الختم 
عدد من وحدات ملء الفراغ. ویصور ختم آخر من العصر البابلي القدیم السمكة العنزة بين كل 
من المعبود مردوك وأحد المتعبدین. ويرى فرانکفورت أن السمكة العنزة هنا يمكن اعبتارها أحد 


رموز مردوك ابن إيا. 


۰ 
| 
3 


۱۳۱ 


رقم الأثر = )0+ \ ( 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الهيماتيت- مجموعة برينستون 41 „Princeton‏ 
التاریخ := العصر البابلي القديم . 
المراجع:- .0100 Van Buren, E. D., op. cit.,‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة الختم(۲ سم ) بطلاً يصارع الرجل الثور (جلجامش" يصارع إنكيدو). 


5 


شفبعة. 


۳3 


a) 


“Mya? 


2 
; 


A 


) جلجامش:- البطل الاسطوری صاحب الملحمة المشهورة التي ورد فیها ذکر الطوفان وذکر جلجامش کأحد الملوك 
القدامی في الورکاء وقد عده البابلیون ثلثيه الها وثلثه انسانا. 
- حسن النجفی» المر جع السابق» ص „AO‏ 


۱۳۲ 


*آثار من العصر الکاشی" واطيناد 


رقم الأشر += (۱۰۰) . 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من النحاس. 
التاریخ :- العصرالکاشی 
فكان لح رکف رن ¥۸35003 : 
المراجع:- 136 VR, S.‏ 
الوصف:- 
تصور طبعة الختم(۷,۳ سم والقطر ۱,۷ سم) Dhia‏ مقسمّا إلى صفین» یصور العلوي 
منهما ورین حول شجرة الحياة. ویصور الصف السفلي شجرة الحياة یکتنفها أبو الهول المجنح 
ذو الرأس الادمي وثور مجنح. ویحدد المنظر من آعلی ومن آسفل إطار على شکل مثلثات 


r NET 


اک 


' ) الکاشی:- تعرض الشرق الأدنى قبيل عهد حمورابى لأخطار الجماعات الهندواروبية التي وجدت سبيلا ميسرا من 
مناطق آسيا الصغری وشمال بلاد النهرين وشمالها الغربي وفى الشام وفى مصرء ساد الكاشيون جزءا كبيرا من العراق 
ولكن أعدادهم كانت قليلة وحضارتهم القومية كانت خشنة وضئيلة فاكتفوا بان يعتبروا أنفسهم طبقة أرستقراطية حاكمة بين 
السكان الأصليين وانتفعوا بحضارة بلاد النهرين وقلدوا فنونها في مبانيهم وتمائیلهم واعتبروا اللغة البابلية السامية لغة 
الكتابة الراقية إلى جانب لغتهم الخاصة وكان كل ما أضافوه إلى بلاد النهرين هو أنهم ادخلوا سلالات جديدة من خيول 
سهوب أسيا طغت شيئا فشینا على أنواع الحمير الجبلية وسلالة السيسى القديمة وغيروا بعض وحدات الأوزان والمقاييس 
وكان من من التطورات اليسيرة التي لحقت بصناعة الأختام الاسطوانية فى عصرهم كثرة صناعتها من اليشب وبداية 
صناعتها من العقيق اليماني وكثرة تسجيل دعوات التعبد وتمجيد الأرباب عليها. 

- عبد العزیز صالح» المرجع السابق»ص ۸۷ 


۱۳۳ 


رقم الأثر :- (۱۰۷ ) . 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من حجر صلب -مجموعة ارلینمایر 
التاريخ :- العصر الكاشى . 
المراجع:- .138 VR, S.‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة الختم(4,۷ × ۱,۵ سم) رجلا واققا يرفع إحدى یدیه» وأمامه أبو الهول 
وقرد» ویعلوهما أيل وشکل صلیب. ویوجد بالختم صفوف رأسية من الكتابة. 


NESES ISAS X 1 


WE ET 17 TJA‏ 7 جر 


رقم الأثر = (۱۰۸) 
نوع الأثر:- طبعة ختم أسطواني. 
التاريخ :- العصر الکاشی ‏ العام ۱۵ من حكم کوریجالزو الثاني حوالي عام ۳۳۱ اق 
(Sas A al,‏ 
المراجع:-.347 Boehmer, R.M., op. cit., S.‏ 
الوصف:- 
تصور طبعة الختم(۲,۳ (au‏ قنطورا له زعانف وقشور سمكة وذنب عقرب» عرف في 
القن يانم القنطوق السكة قرم بهذا Lea‏ قد لقاین نو فد أناسه شجزة بين „Ois‏ 


Sa pe 5 
aaah 9 
. ] 0۳ 


و رز زر زو . 
cee‏ 


۱۳۵ 


رقم الأثر و ) ۹ ۱( 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الهيماتيت. 
التاريخ :- العصر الميتاني» أواخر القرن ٠١ /٠١‏ ق.م. 
مكان الحفظ: - المكتبة القومية بباريس. 
المراجع:- .349 .5 Boehmer, R.M., op. cit.,‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة(۲,۷ سم » والقطر ۱,۵ سم ) الختم åy‏ عارية» يليها بطل یصارع ثورّاء 
ویوجد خلفه شریطان مضفوران فوقهما اثنان من الجریفن یهاجمان Shey‏ وتحتهما أسدّا يهاجمان 
وفكلا jal‏ + 


۳۳۹ 


رقم الأثر :- (۱۱۰). 
نوع الأثر:- ختم اسطواني على لوحة فخارية. 
التاریخ :- العصر الميتاني . 
مکان الحفظ: - متحف برلین. 
المراجع:- 347 .5 Boehmer, R.M., op. cit.,‏ 
الوصف :- 

ترجع اللوحة الفخارية التي ختمت بهذا الختم إلى منتصف أو النصف الثاني من القرن ۱۳ 
ق.م. وتصور طبعة الختم(۳,۵ (av‏ قرص الشمس المجنح فوق شجرة الحياة التي تبرز من 
جبل. ویوجد على يمين الشجرة اثنان من آبي الهول المجنح منقابلین . وعلی بسارها متعبد 
يمسك فرع نبات ودلوّا ويلي تلك المجموعة ربة تمسك سلاخا على شکل منجلء وأمامها متعبدة 
وخلفها da‏ يمسك إناء Dà‏ . 


سے 
EY Ja; ۱ 0 N‏ رير AIL‏ 


۱۳۷ 


رقم الأثر :- (۱۱۱). 
نوع الأثر:- ختم اسطواني. 
التاريخ :- العصر الميتاني . 
تکام eae) eR‏ جات 6 
المراجع:- .69 CANER I, p.‏ 
الو 

تصور طبعة الختم(5,5 سم) رب الطقس يمسك حزمة البرق ويقف فوق تنين أسد 
مصور فوق خط ویوجد خلفه عفریت مجنح مغطی جسمه بالقشور وله آقدام نمر وذيل عقرب 
وهو يمسك بعلامة البرق المزدوج ویوجد تحته رب مجنح يرتكز على الأرض Gaal‏ رکبتیه 
ویرفع يده الیمنی إلى آعلی(فیما يعرف بوضع الهجوم) ويلي هذا المعبود قناع ومعبود آخر يقف 
فوق رجل مجنح ویوجد آسفل الختم جریفن مزدوج الرأس يقف بين ربة عارية وسمكة مجنحة. 


۱۳۸ 


*آثار من العصر الآشوری الوسيطا:- 
رقم الأثر :- .)١١7(‏ 

نوع الاثر:- ختم اسطواني من الکوارتز. 

التاریخ :- العصر الآشوري الوسیط القرن ۱۶ ق.م 
مکان الحفظ: - متحف مورجان بنيويورك. 


المراجع:- 
CANER I, p. 68; Boehmer, R.M., op. cit., S. 351.‏ 


الوصف :- 
تصور طبعة الختم(۲,4 سم والقطر ۱,۱۵ سم) اثنين من الجریفن الأسد یهاجمان ثوا 
اف تما a‏ خات E‏ تنم filet‏ 


۱ ) العهد الاشوری الوسیط:- ٩۱۲-۱۳۲۰۵(‏ ق.م)» يبدأ هذا العهد بتسلیم الملك القوی (اشوراو بلط الأول) الحکم سنة 
۵۰ ق.م وينتهي على اثر تسلم الملك (اداد نیراری الثاني) سنة ۱۲٩ق.م»‏ وحکم خلال هذه الفترة ستة وعشرون ملكا 
حسبما جاء في (ثبات الملوك المکتشفة في خرسباد وغیرها. 

- حسن النجفی» المرجع السایق»ص ۱۳۵ 


۱۳۹ 


رقم الأثر :- (۱۱۳). 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من الهیماتیت. 
التاریخ :- العصر الآشوري الوسیط . 
مکان الحفظ: -مكتبة مورجان بنيويورك. 
المراجع:- 2.69 CANES I,‏ . 


الوصف :- 

تصور طبعة الختم(۳, × ۱,۲ سم) الجریفن الأسد بهاجم hi‏ سقط على ساقیه 
الأماميتين » ویوجد خلف الثور متعبد جاثيًا على رکبیته. وهناك نجمة وقرص الشمس )£( » 
وقرص الشمس المجنح فوق حامل في سماء الختم . 


Malad) aeua OTT? 
8 الاق ی‎ 
MEN AE ANE SEL 


ATT TAPE TA 


۱:۰ 


رقم الأثر :- )١١5(‏ . 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من العقیق آحمر . 
التاریخ :- العصر الاشوري الوسیط . 
مکان الحفظ: - مکتبة مورجان بنیویورك. 


Boehmer, R.M. op. cit., 353, 355 المراجع:-‎ 
-: الوصف‎ 

تصور طبعة الختم(۳,۲ سم والقطر ۱,۳سم) بطلاً يمسك بیمناه ساق جریفن أسد 
مجنح ویهم بضربه بسیف في يسراه. ویوجد بينهما حیوان قابع على الأرض . 


١١ 


رقم الأثر :- (۱۱۵) . 
نوع الأثر:- طبعة ختم اسطواني. 
التاریخ :- العصر الاشوري الوسیط age‏ أريبا داد الأول ۱۳۹۲ - ۱۳۲۲ ق.م . 
مکان الحفظ: - متحف برلین. 
المراجع:-.351 PKG XIV, S.‏ 
الوصف — 
تصور طبعة الختم(۳,۲ سم) عفريتًا أسدًا مجنحًا ذا رأسن يمسك اثنين من الجریفن. 
ويوجد خلف تلك المجموعة اثنان من الجريفون يكتنفان الشجرة المقدسة ويدعمان قرص الشمس 


المجنح. 


رقم الأثر :- (۱۱۰) 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من الحجر كلسي. 
التاریخ :- العصر الآشوري الوسیط القرن أل ۱4 ق.م . 
مکان الحفظ: - متحف الفنون الجميلة ببوسطن. 
المراجع:- .351 Boehmer, R.M. op. cit., S.‏ 
الوصف:- 
تصور طبعة الختم(۱,؟ سم والقطر ۱,۸سم) البطل ذا جدائل الشعر الستة یقبض على 
اثنين من الجریفن لكل منهما رأس نسرء وتوجد خلفهما شجرة. 


yey 


رقم الأثر :- (۱۱۷) . 
نوع الأثر:- طبعة ختم اسطواني. 
التاریخ :- العصر الاشوري الوسیط age‏ آشور ba‏ ري الثاني ۲۶ ۱- ۱۱۸ ق.م . 
مکان الحفظ: _ متحف برلین. 
المراجع:- 351 .5 Boehmer, R.M. op. cit.,‏ 
الوصف:- 

تصور طبعة الختم(1,؟ (au‏ صفین من المناظر بدون خط فاصل. یظهر في العلوي 
منهما اثنان من الرجال الثیران حول شجرة. ویلیهم اثنان من آبي الهول المجنح Login‏ حیوان 
قابع فوقه قرص الشمس؟ ویصور الصف السفلي اثنين من الجریفن ذوي رأس النسر بینها غزال 
قابع. ویوجد خلفهما بطلان یهاجمان غالا فیما بینهما . 


Se‏ نید 
و۷ "La‏ 


رقم الأثر :- (۱۱۸ ).۰ 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من العقیق يماني. 

التاریخ :- العصر الآشوري الوسیط القرن ۱۳ ق.م . 
مکان الحفظ: - المتحف البريطاني. 

Boehmer, R.M. op. cit., S. 349, 351 المراچع:-‎ 


الوصف :- 
تصور طبعة الختم(ء سم والقطر ١,4‏ سم) أسدّا aale‏ حصاتًا مجنهًا . ويرقد حیوان 


رقم الأثر :- (۱۱۹ ) 
نوع الأثر:- ختم اسطواني من المرمر . 
التاریخ :- العصر الاشوري الوسیط القرن ۱۱/ ۱۰ ق.م . 
مکان الحفظ: - متحف برلین. 
المراجع: - :355 ,5.349 Boehmer, R.M., op. cit,‏ 
الوصف :- 
تصور طبعة الختم(۵,؛ سم والقطر ۱,۲ سم) بطلاً يهم بضرب ثور مجنح بسیف في 
یمناه.آشار فرانکفورت إلى احتمال کون الثور ذي الوجه الادمي هو ثور السماء الذي تحدئت 


yer 


رقم الأثر :- (۱۲۰) 

نوع الأثر:- ختم اسطواني من العقیق يماني . 

التاریخ :- العصر الآشوري الوسیط. القرن ۱۲ ق.م . 

مکان الحفظ: -متحف VA 3257 ody‏ 

VR, S. 138.- المراجع:‎ 

الوصف :- 

تصور طبعة الختم(۲,۲ سم والقطر ۱,۳سم) أسدًا مجنحًا ذا وجه آدمي ملتحيء يرتدى غطاء 
أس مقرن مخروطي الشکل ویفرد جناحیه . 


۱:۷ 


رقم الأثر :- (۱۲۱ ) 

نوع الأثر:- ختم اسطواني على لوح فخاري. 

التاریخ :- العصر الاشوري الوسیط 

مکان الحفظ:- متحف برئین. 

Boehmer, R.M., op. cit., S. 353 المراجع:-‎ 

الوصف:- تصور طبعة الختم آبا الهول المجنح یتصارع مع أسدا. 


۱:۸ 


رقم الأثر :- (۱۲۲) 

نوع الأثر:- طبعة ختم أسطواني. 

التارییخ :- العصر الاشوري الوسیط القرن ۱۲ ق.م. 
مکان الحفظ:- متحف برلین. 

Boehmer, R.M., op. cit., S. 353 المراجع:-‎ 
الوصف:-‎ 


تصور طبعة الختم(۳,۷ (au‏ قنطورًا مجنحًا ' بوجه أدمى يوجه سهمه نحو حصان مجنح. 


1 ) قنطور:- تتکون تلك الهينة من جسد حیوان - حصان أو أسد في الغالب - بقوانمه الأربع یعلوه جسد رجل 
(الجذع والراس والذراعان) وله جناحا طائر. ویطلق علیها اسم القنطور بشکل عام حيث ظهر منه العدید من 
الأشكال منها القنطور الحصان» القنطور الطائر» القنطور الأسد والقنطور السمكة 

Calmeyer, p., Kentaur, RLV, Band 5,Berlin & Newyork, 1976-1980,. p. 570 - 


۱۹ 


*أولا: - أهم Ul‏ ما قبل الثاریخ وبداية ۱ النارجية: - 


رقم الأثر :- (۰)۱۲۵ 
نوع الأثر:- زهرية في شكل وعلان بريان متدابران ٠‏ 
التاريخ :- عصور ما قبل التاريخ ٠‏ 
مكان الحفظ:- مجموعة ستورا -باريس ٠‏ 
المراجع:- HERZFELD.E, Iran in the Ancient east, New York, 1941,p119.‏ 
الوصف:- 
Apa)‏ من الفخار عثر عليها في خراسان وهی OY!‏ ضمن مجموعة ستورا في باريس 


تمثل في شکل حيوان خرافي وعلان بریان مندابران ٠‏ 


= 
لب 


١١ 


رقم الأثر := (Y5)‏ ۰ 
نوع الأثر:- نقش من برسیپولس. 

التاريخ :- عصور ما قبل التاریخ. 

HERZFELD.E,op-cit ,p164. المراجع:-‎ 

الوصف:- غزال کامل وينتهي بطائر فاردا جناحیه ٠‏ 


رقم الأثر :- (۱۲۷) ۰ 
نوع الأثر:- نقش برونزي من كركوك ۰ 
التاریخ :- عصور ما قبل التاریخ ٠‏ 
المراجع: HERZFELD.E op-cit,p164.‏ 
الوصف :- 
نقش برونزي من ISS‏ يصف عنزة مجنحة مربسومة من الجانب في جسم اسطواني 
مستطیل وعینان داثریتان ٠‏ 


۱۰۳ 


٠ (VTA) =: رقم الأثر‎ 

نوع الأثر:- نقش من لوحة. 

التاریخ :- عصور ما قبل التاریخ. 
المراجع: - HERZFELD.E, op-cit,p165.‏ 
الوصف :- 


یصف المنظر جسد آسد ذو وجه آدمی وقرني ثور بجسد وذیل أسد وفی الاعلی یظهر منه طائر 
صغیر مجنح (؟). 


رقم الأثر := (۰)۱۲۹ 

نوع الأشر:- تقش من لوحة. 

التاريخ :- عصور ما قبل التاريخ. 
HERZFELD.E, op-cit,p165.—:aalpall‏ 


الوصف:- 


يصف المنظر تورا ذو وجه آدمي وقرون ثور وکبش بری متدابرین ٠‏ 


رقم الأثر ;= (Ye)‏ ۰ 

نوع الأثر:- نقش من لوحة برونزية. 

التاريخ :- عصور ما قبل التاريخ. 

HERZFELD.E, op-cit 1941,p166. المراجع:-‎ 


الوصف:- 


یصف المنظر أسدين متقابلين وی رقاب أفعوانية وروژس اسود + 


رقم الأثر :- (۱۳۱) ۰ 
نوع الأثر:- نقش من لوحة. 
التاریخ :- عصور ما قبل التاریخ. 
المراجع:- .۳165 ,1941 HERZFELD.E, op-cit,‏ 
الوصف:- 
يصف المنظر gipa‏ مجنح ذا جسد حیوان وراس وجناحا طائر وذيل قصيرء ریما 
لوعل» ينتهي عند الذیل براس غزال ٠‏ 


رقم الأثر :- (۱۳۲) ۰ 

نوع الأشر:- نقش من لوحة. 

التاريخ :- الألفية الثالثة قبل الميلاد. 
المراجع:- HERZFELD.E, op-cit, 1941,P165.‏ 


الوصف:-یصف المنظر اثنين من الجریفن ذوی جسد حیوان وجناحا طائر مفرودان وذیلان 
منتصبان لأعلی نلتف أعناقهما وتنتهي براس طائر واحدة ۰ 


رقم الأثر :- (۱۳۳) ۰ 

نوع الأثر:- تمتال فخاري من لورستان. 
التاريخ :- بداية العصور التاريخية 
المراجع:- HERZFELD.E, op-cit, 1941,P175.‏ 
الوصف :- 


يصف التمنال مقدمتي طائر حیث صممت الرأس بشکل حلزوني مع العینین وجسد حیوان. 


رقم الأثر :- (۱۳4) ۰ 

نوع الأثر:- تمتال فخاري من لورستان. 
التاريخ :- بداية العصور التاريخية 
المراجع:- HERZFELD.E, op-cit, 1941,p175.‏ 
الوصف :- 


يصف التمثال مقدمتي حمار ذوى عيون دائرية كبيرة. 


۰ )۱۳۵( =: رقم الأثر‎ 
۳ 5 aa n 4 ۰ 
التاريخ = عصور ما قبل التاریخ.‎ 
المراجع:-‎ 
Beatrice Teissier, Glyptic Evidence for a Connection between Iran, Syro-Palestine and 


Egypt in the Fourth and Third Millennia, : Iran, Vol. 25 (1987), p,31. . 


۰ 


لوصف :- 
تصف طبعة الختم جریفن بجسد حیوان(آسد؟) ریما یمشی أو مضجع Gallas‏ طائر 


550 


|( سوسة:- عاصمة عيلام الإيرانية القديمة» gë‏ غرب إيران وهی تمثل امتداد طبيعيا للسهل المجاور من بلاد الرافدين» 
ومنذ عام ۸۸۷ ۱م قام الأثريون الفرنسيون بأعمال التنقيب في هذه المنطقة ولذا توجد باللوفر أعظم مجموعة من أثار 
سوسة من جميع العصور وقد تمتعت سوسة بمكانة كبيرة فى عهد سرجونء وكذا فى عهد نارام-سن . 

- حسين فهد حماد.موسوعة الاثار التاريخية(حضارات- شعوب- مدن- عصور - حرف-لغات)» ate egle‏ ص 
۵ 1 


١1١ 


رقم الأثر := (۱۳۲) ۰ 
نوع الأثر:- نقش على اناء فخاري. 
التاریخ :- عصور ما قبل التاریخ. 
المراجع:- 

HERZFELD.E, 00۰ 
-: الوصف‎ 


خرفان برية ذو قرون محورة طويلة ومرسومة بخطوط متعرجة حيث رسمت من الجانب. 


yy 


رقم الأثر := (۱۳۷) ٠‏ 

نوع الأثر:- تمثال فخاري من آرمینیا. 

التاریخ :- عصور ما قبل التاريخ. 

المراجع -: 0۰ HERZFELD.E,‏ 
الوصف:- 


11۳ 


رقم الأثر :- (۱۳۸) ٠‏ 

نوع الأثر:- نقش لإناء فخاري من لورستان. 
التاریخ :- عصور ما قبل التاریخ. 
المراجع:- HERZFELD.E, op-cit,p111.‏ 


الوصف: نقش من اناء فخاري من لورستان یصف تورا يحمل جناحین صغیرین على ظهره ٠‏ 


1٤ 


رقم الأثر :- (۱۳۹) ۰ 

نوع الأثر:- نقش من إناء فخاري. 

التاريخ :- عصور ما قبل التاریخ. 
المراجع:- . 49م HERZFELD.E, op-cit,‏ 


الوصف :- 


وبذیل قصیر » وفوقه حیوان اخر ريما Jes‏ ولکن له ذيل ٠ dish‏ 


رقم الأثر :- (۱۰) ۰ 

نوع الأثر:- نقش لاناء فخاري. 

التاریخ :- عصور ما قبل التاریخ. 
المراجع:- HERZFELD.E ., op-cit p51.‏ 


اتو 
آنية مرسوم عليها كبش برى يظهر من الجانب برجلين فقط وقرون محورة طويلة تصل إلى ٤/٣‏ 
دائرة ۰ 


a : 


0 
a‏ 
— تس پوت 


11 


رقم الأثر :- (۱۶۱) ۰ 

نوع الأثر:- نقش لاناء فخاري. 

التاریخ :- عصور ما قبل التاريخ. 

HERZFELD.E, op-cit,P55. المراجع:-‎ 

الوصف:- 

یصف المنظر كبش بری ذا ذیل محور طويل جدا مرسوم من الجانب ویظهر بقدمین فقط . 


9 / ۳ A 
Hy PA 


7 WTA 


LM pd 


7 ۱ A ۳ 
س‎ Le diff 
Uh od LG ae SS ENS N AT 
OL LILLE, MAT MBE EA i i 
Heep 


۱۹۷ 


رقم الأثر:- (۱۶۲) ٠‏ 

نوع الأثر:- اثنان من التنين ذوی الرقاب الافعوانية. 
التاریخ:-عصور ما قبل التاریخ. 

HERZFELD.E, 0۳8-۰ المراجع:-‎ 


الوصف:- 


يصف المنظر اثنين من التنين ذوی جسد أسد وجناحي طائر ورقبة افعوانية ورآس آسد. 


۱۹۸ 


© من روائع الفن الایرانی فى العهد الفارسی ":- 


رقم الأثر :- (۱۶۳). 

نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 

التاریخ = العصر الفارسي(۲ (atA oY‏ 

المراجع:- 

Garrison.M.A , Visual Representation of The divine and The Numinous in early 


Achaemenid Iran: old problems, new directions Trinity University, San Antonio, TX, 
2009,p32. 


agli‏ فاد 
یظهر اثنان من الرجال متوجین رافعان ایدهما للتعبد» يقف کل منهما على الرجل 
السمكة وهو عبارة عن جسم سمكة وجذع وراس وأيد أدمية» ویلاحظ الرجل السمكة على الیسار 


' )استعانت الباحثة ببعض النماذج الإيرانية في العهد الفارسي وذلك لقلة النماذج في الفترة الزمنية المحددة للبحث وأيضا 
لتأثرها الشديد والواضح بالنماذج العراقية . 


۱۹۹ 


رقم الأثر :- (Vet)‏ ۰ 
نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 
التاريخ := العصر الفارسي(۲ ۸۰-۵۲ (e‏ 


المراجسع:- 
Garrison.M.A , op-cit,p27 ;‏ 


الوصف:- 
يوضح النقش بطل له لحية ویرتدی تاج بفصل بين آسدین مجنحین یقف کل منهما على 
موخرته»بقرون حيوانية ومخالب طيورء وعلی الجانبین يحمل رجلان ذو da‏ حيوان»طائر خرافي 


نصف طائر ونصف آدمی. 


رقم الأثر و (۱۶۵) ` 
نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 
التاريخ =s‏ العصر الفارسي(۲ 85-55 ؟ق.م). 


— المراجع:‎ 
Garrison.M.A , , op-cit,p36 


الوص‌ف:- 

ومو و مم م وهنا کار و 
kalia‏ ويخرج من الرأس جذع وراس آدمي مع ملاحظة تتويج الايسرءويستند فوق كل lagia‏ 
da‏ ماسکا بيده شئ ما ورافعا الاخری» ویوجد نص عيلامى بینهما . 


1۷1 


رقم الأثر :- (۰)۱4 

نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 

التاريخ = العصر الفارسي(۲ ۸۱-۵۲ 4 .م). 

المراجع:- 

Garrison.M.A , op-cit,p51 f 

الوصف:- 
صور النقش الرجل السمكة في شکل جسد سمكة وجذع وراس وایدی أدمية متوج وذي 

لحية»أيضا ظهر السمكة العفرب في هيئة سمكة وجزء من قدم حیوان ویخرج من الرأس ذنب 

العقرب agin Jais‏ رجل بلحية. 


۱۷۲ 


رقم الأثر :- (۱4۷) ۰ 

نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 

(e GEATHOVY) gall) التاريخ :- العصر‎ 
المراجع:-‎ 


-م0 , Garrison.M.A‏ 
الو صف °- 


يظهر من خلال المنظر بطل يفصل بين زوج من الرجل الثور المجنح ذى الرأس الأدمى 
حيث تظهر الرأس متوجة وبسنون مدببة وملتحية وفى اليسار شجرة النخيل ويحيط بالمنظر نص 


لاسم ملكى مكتوب بثلاث لغات (فارسى قديم- عيلامى- بابلى) او الكتابة المسمارية. 


۱۷۳۳ 


رقم الأثر :- (۱4۸) ۰ 

نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 

التاريخ = العصر الفارسي(۲ ۸۱-۵۲ 4 .م). 
المراجع:- 


Garrison.M.A ,op-cit,p36. 
-$ الو صف‎ 


يصور النقش بطلا يفصل بين زوج من القنطور المجنح ذات الرأس الادمي» بجسد اسد 
نحيف ورأس آدمي ملتحي وشعر طويل يعلوه قرن ويظهر فى المنظر رسوم نباتية وقرص 


رقم الأثر :- ٠ )١49(‏ 
نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 
التاریخ Te‏ العصر الفارسي(۲ 85-55 ؟ق.م). 


= المراجع:‎ 
Garrison.M.A ,op-cit,p66. 


الوصف:- 
يظهر نوعان من الحیوانات الخرافية فى النقش اولهما الجریفن ذو جسد أسد وجناحا 
دوعان من يه في و ین دو و 
طائر والاخر الرجل العقرب جسد طاثر وذیل عقرب وجذع ورأس آدمی ملتحي ویرتدی تاج 

وأيدي أدمية واقدام طاثرماسکا قوسویصوبه ناحية الحیوانات. 


رقم الأثر :- (۱۵۰) ۰ 
نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسد. 
التاریخ :- العصر الفارسي(۲ ۸۱-۵۲ ؟ق.م). 
المراجع:- 
Garrison.M.A , op-cit,p56.‏ 

الوصف:- 

يصور المنظر بطلا خرافیا الرجل الثور المجنح یفصل بين اثنين من مخلوق خرافی 
مجنح ذی رأس وذیل طائرء ویوجد هلال فوق الحیوان الايمن ونص عیلامی يحيط بالنص من 


رقم الأثر := (VON)‏ ۰ 
نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 
التاريخ = العصر الفارسي(۲ ۸۱-۵۲ ؟ق.م). 
المراجع:- 
Garrison.M.A , op-cit ,p61.‏ 

الوصف:- 

يوصف النقش جریفن ذو جسد أسد نحیف وذیل عقرب وجناحا وراس طائر وجذع 
وذراعا آدمی ویخرج منه جناحان آخران ماسکا بيده مايشبة المبخرة وامامه رجل رافعا يده فى 
وصع التعید ۰ 


۱۷۳۷ 


رقم الأثر := (VOY)‏ ۰ 

نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 

التاریخ و العصر الفارسي(۲ ۸۱-۵۲ ؟ق.م). 
المراجع:- 


Garrison.M.A , op-cit ۰ 
-$ الو صف‎ 


يصور النقش بطلا ملتحيا ويرتدى تاج» أيضا يرتدى الرداء الطويل وهو زى البلاط 
نک Jail‏ خض ميف اکن الشراق EEE‏ ذو gills. (Gage yh ks‏ ن كوو 
والمنظر بين نخلتین وکأنه إطار أو بروازوفی نهاية المنظر نقش لاسم ملکی یظهر بثلاث لغات 


(فارسی قدیم- عیلامی- (LL‏ وبوجد فى الاعلی مایشبه بندول الساعة ذو اجنحة وذیل 
طاق 
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رقم الأثر := (۱۵۳۲) ۰ 
نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 
التاریخ 1 العصر الفارسي(۲ ۸۱-۵۲ ؟ق.م). 


المراجع:- 
Garrison.M.A , op-cit ,p65.‏ 
الو صف $- 


يصف المنظر التنين الهائج ذا جسد أسدء قدماه الخلفيتان لطائر والأماميتان احدهما 


لحيوان والأخرى غير واضحة(؟) وجناحا طائر ورقبة افعوانية وراس أسد ذو شعر كثيف وذيل 


منتصب وأمامه شخص رافعا يداه ریما في وضع تعبد. 


۱۷۹ 


رقم الأثر :- (۱۵4) ٠‏ 
نوع الأثر:- نقش ملكي من سوسة. 
التاریخ :- العصر الفارسي(۲ ۸۱-۵۲ ءق.م). 
المراجع:- 
Garrison.M.A , op-cit ۰‏ 

الوصف:- 

يضف المنظر السمكة العنزة تظهر في جسد سمكة وجذع عنزة وراس كبش؛ والقدمان 
الأماميتان لعنزة وتستند ربما على قاعدة وأمامها شيخ ملتحي يرتدى رداء طويل ربما في وضع 
تقدمة أو تعبد؟» ويوجد فوق السمكة عصا عكاز يقسم المنظر لجزأين وهلال فوق السمكة العنزة 
وفى اليسار يوجد نقوس بابلية . 


القسم الثاني 


دراسة خليلية مقارنة لنمادج 
الحيوانات الخرافية 


انفصل الأول 


dolge‏ طهور الحيوانات الحرافية 


عوامل ظهور اخیوانات الخرافية 

لا ننكر أن" للعقيدة الدینیة" اثر كبير في الفنء فاتجه الفنان بما اکتسبه من تلك العقيدة نحو 
التقدم في athe‏ الاجتماعية فالدین هو الموجه الأسمی نحو التحضر والفن» وهو المقیاس 
الصادق لكل حضارة» ففی الواقع لا توجد قوة آثرت فى حياة الانسان المصري القدیم مثل قوة " 
الدين"» لان تأثیرها يشاهد واضحا فى کل نواحی الحياة وأنشطتها فصار وازع الدين هو المسیطر 
الأول عليه فى كل حينء فما يولده الدين من "مخاوف" هی شغله الشاغل» وما یوحی به من 
آمال" هی ناصحه الدائم» وما آوجده من اعیاد" هی تقويمه السنوی» وشعائره هی المربية له 
والدافعة له على نتمية الفنون والاداب والعلوم O.‏ 


*علاقة الانسان البدائي بالحیوان:- 

هناك علاقة ما بين الانسان والحیوان منذ أن خلقا » وقد تعددت آوجه تلك العلاقة ما بين 
علاقة نفعية » أو علاقة خوف ورهبة من طرف لآخر » أو علاقة نقدیس . أو نوع من العلاقات 
الأخرى التي كانت موجودة في تلك العصور التي سبقت معرفة الانسان الأول للكتابة » أي التي 


سبقت تسجيل الإنسان الأول لأفكاره وأعماله في سجلات مكتوبة . 


: -العلاقة الموضوعية‎ ١ 


منذ اکتشاف الزراعة بدأت علاقة الانسان بالحيوان في التطور › وأخذت شكلاً نفعياً 
يتعاون كل منهما مع الآخر › وبدأ الإنسان في استئناس أصناف جديدة لم يستأنسها من قبل » 
فالعلاقة بين المصري القديم وحيواناته آنذاك علاقة وطيدة c‏ وقديمة » وأيضاً متنوعة . فمن هذه 
العلاقات ما هو موروث مثل الصيد e‏ ومنها ما هو مكتسب بحكم تغير الظروف البيئية 
والظروف المعيشية . 


ua’)‏ هنری برستد: فجر الضمير› ترجمة» سليم حسن» القاهرت ٩‏ 1 ص۳۷ 


AY 


ویقول سلیم حسن : " إن آظهر دلیل علي رقي أي شعب من الشعوب . أو أي فرد فطري » هو 
معاملته للحیوان الذي یستخدمه في عمله وفي غذانه وفي نسلیته " ۱۰ 

وبهذا المقیاس یکون المصري القدیم قد بلغ GLE‏ كبيراً في الرقي » حيث أحسن معاملة 
حيواناته » وأعتني بها بجانب انتفاعه بها . 


- العناية بالحیوان والرفق به : 

لقد اعتني المصري القدیم بالحیوان عامة » الأليف منها والمتوحش » ویتضح هذا في 
الصور والنقوش والتمائیل » فکان الفلاح یقود ماشیته إلى الحقل في أغلب الأحيان وهي حرة 
طليقة » وأحیاناً أخرى كان بربطها ويوكل إليها خدم معینین » وعند عبور قناة ما فانه يستخدم 
قوارب في عبورها إذا كانت عميقة » Lal‏ إذا كان الماء ضحلاً كان الراعي یخوض الماء بجانب 
قطیعه « واذا ما كان من بين قطیعه عجلاً صغيراً » كان يحمله على کنفه خوفاً عليه » وأيضاً 
تحفيزاً لأمه كي تتبعه شفقة على رضيعها . 


نحت بارز ملون يمثل عبور الماشية للترعة . مقبرة " تى " بسقارة . الدولة القديمة . 


" وكان الفلاح Lala‏ يخاف على ماشيته » لذلك " كان يقرأ تعويذة لحفظ ماشيته من شر 
التماسيح التي كانت تسبح في الماء ' ' وأحياناً كان يطعمها بيده » ويزينها بقطع زينة حقيقية 
تستعمل تعاويذ لمنع الحسد ۰ أو يضع زهرة من البشنين كقلادة في رقبة الحيوان زينة لها . 


» الجزء الثاني » القاهرة‎ e سليم حسن : مصر القديمة في مدنية مصر وثقافتها في الدولة القديمة والعهد الإهناسي‎ C) 
AYY الهيئة المصرية العامة للكتاب » ۰۱۹۹۲ ص‎ 


۱۸ 


ومن مظاهر عناية المصریین القدماء بالحیوان » ما سجله على جدران مقابر (میدوم) ببنی 

سویف » dya‏ " مت ثوران مغطیان بغطاء مربع » مزین بخطوط حمراء وسوداء » يبدو للانسان 
أنه حصير من القش كان يوضع دائماً على العجول الصغيرة في فصل الشتاء » وقاية لها من 
البرد آما دواب الحمل فکان لا یوضع شيء على ظهورها إلا إذا غطیت (ببردعة) مربوطة على 
وسطها . وبلغ من شدة عنایتهم بالحیوان أن معظم الحمیر كانت تزود بأغطية عندما تحمل 
لمخم لل 9 

ولم يرد في التصاویر المصرية القديمة » صورة تعکس معاملة سيئة للحیوانات » اللهم 
إلا الحمار الذي كان يضرب لعصیانه وجموحه » واستخدام العصا أو السوط (الفرقلة) كان 
للتخویف فقط مع باقي الحیوانات . لکنه في الحقيقة كان یعاملها برفق . 
- الأطباء البیطریون > 

من دلائل اعتناء المصریون القدماء بحيواناتهم » أن وفروا لهم أطباء بیطریون . وبلغوا 
شأناً عظيماً في مهنتهم » فعند فحص العظام المکسورة لبعض الحیوانات التي كانت تعيش في 
وادي النيل » وجد أن هذه العظام ضمدت إلى بعضها بطريقة في منتهى ما يكون من الحذق 
والمهارة » تدل على نبوغ المصري في جبر العظام المكسورة » بطريقة عملية ليسهل للحيوان 
استعمال العضو الذي حدث فيه الكسر C)‏ وعلى جدران مقبرة ( خنوم حتب ) بني حسن من 
الدولة الوسطي يوجد منظر يمثل قيام بعض الأطباء البيطريين بعلاج الحيوانات المريضة . 


علاج الثيران المريضة . مقبرة " خنوم حتب " . بنى حسن . الدولة الوسطی O,‏ 


۳۳ وليم نظير : الثروة الحيوانية عند قدماء المصریین  القاهرة - الدار القومية للطباعة والنشر » ۱۹۲۵ ۰ص‎ O 
. سليم حسنء المرجع السابق» ص۱۲۸‎ 


O‏ صدقة موسى على: الاقليم السادس عشر منذ اقدم العصور حتى نهاية الدولة الوسطی»رسالة ماجستير غير 
منشورةءكلية الاداب» جامعة المنیاء ٩۸۹‏ ١مءاثر‏ رقم am‏ 


ومن ذلك فان مهارة المصري القدیم في تربية وعلاح الماشية تنم عن خبرة قد ورئوها عن 
آجدادهم » ثم آضافوا إليها ملاحظاتهم وعلمهم » نظراً لاهتمامهم الشدید بها » حيث أن حياتهم 
كانت تعتمد کنیرا على تلك الحیوانات . 


- استخدام الحيوانات في الزراعة : 

هناك علاقة نفعية ظهرت كثيراً في تصاوير المصري القديم وهي استخدام الحيوانات في 
الزراعة حيث استخدمها في حرث الأرض » وتكسير كتل الطمي لتسوية الأرض » وبعد أن يبذر 
الفلاح الحب في الأرض كان يطلق الأغنام والماشية في الحقول حتى تدوس بأقدامها الحب » 
فتدخله في التربة . واستخدمها أيضاً في حصاد القمح ودرسه . 


كباش تدوس الحبوب بأظلافها . مقبرة " تى " . سقارة . الأسرة الخامسة © 


- صيد الحيوانات : 

غرفت صيد الحيوانات في مصر منذ العصور الحجرية » ولكنه انتشر في العصور 
الفرعونية » وساعد على ذلك كثرة الحيوانات وتنوعها » وأيضاً توفر البيئة الملائمة لحرفة الصيد 
» حيث كان ينمو نبات البردي في مناقع الدلتا » وهو ملجأ لأفراس النهر والتماسيح وكثيراً من 
الطيور المائية . مما شجع المصريون على صيدها » ومحاولة استئناس ما ينفعهم في حياتهم » 
ومحاولة إخضاع الحيوانات المفترسة اتقاء لشرها من أن تفتك بهم » أو بقطعانهم . وبجانب 
الصيد كحرفة يقتاتون » منها كان الصيد نوعاً من الدفاع عن آنفسهم ‏ والانتفاع بما يصطادون 
في الطعام والزينة. 


T ولیم نظير : مرجع سابق » صه‎ O 


۱۸۹ 


Pa ABE, ee A 


Pl ae ae E ee 


صيد العدید من الحیوانات کالغزلان والثیران والأیائل والوعول . مقبرة " خنوم حتب " . بنی حسن . الدولة 
الوسطی . () 

وکان الصيد مسلاة وملهاة " فهو یجلب السرور سواء كان في الصحراء ۰ أو 
المستنقعات ¢ فهو رياضة الفرعون ونبلاوه » وکذلك الأغنياء . ففي LY)‏ المبكرة كان صيد 
الصحراء مشياً على الأقدام » ثم تلي ذلك استخدام العربات الخاصة بالنبلاء » ساعین ehy‏ 
فریستهم بأسلحتهم LS‏ لو کانوا في حرب" Ubi)‏ یکون الصید على قارب صغير پنساب على 
صفحات الماء e‏ ویعلوه الملك يهاجم آفراس النهر » أو يرمي بعصا الرماية الطیور البرية › 
ویحربته یصطاد الأسماك . 


تصوير جداری بتمبرا زلال البیض يبين صيد الطیور البرية والأسماك . من مقبرة منا. طيبة . 
الدولة الحديشة. (T)‏ 


۱ ثروت عکاشة: الفن المصري . الجزء الثاني » ط۲ القاهرة - الهيئة المصرية العامة للکتاب ۰۱۹۹۱۰ ص۹۲۵ . 
"١ STEAD: Egyptian Life, The Trustees of the British Museum , 1987, p. 56.‏ 


7 ثروت عكاشة » مرجع سابق » ص ATA‏ 


AY 


وهناك حیوانات کثر تداولها في آعمال الصید : مثل السباع ‏ والفيلة » والضباع 


والغزلان » والوعول » والظباء ۰ والزراف » والخمُر » والنعام » والخراف e‏ والماعز e‏ والثعالب » 
والفهود » والقطط e‏ والقنافذ » والأرانب البرية . 


" وکان السبع هو الحیوان المفضل Leila‏ في الصید ۰ حیث استلخدم بعد تدریبه » وكثيراً ما 
كان ملوك الفراعنة یصطحبونه معهم آثناء خوضهم الحروب. " ولقد آشار کارتر (Karter)‏ 
مکتشف مقبرة توت عنخ آمون . أن توت عنخ آمون كان يحب الرياضة » وکان يهوي الصید 
والخروج کل يوم إلى الصحراء » ومعه قوسه وسهامه وکلاب الصید » ليقضي ساعات طويلة في 
مطاردة واصطیاد الحیوانات البرية » وأنه كان ماهراً في الصید O,"‏ 


- حدائق الحیوان > 
كانت أرض مصر بها الکثیر من الحیوانات المتعددة » والتي حاول المصریون أن 
یستأنسوا عدداً منها » وکان هناك الکثیر من الحیوانات الوافدة من DU‏ آجنبية مثل : الزراف 
القادم من أثيوبيا e‏ ووجود مثل هذه الحیوانات يشير الي آنها كانت تحفظ Leg‏ يشبه حدائق 
الحیوان . 


وقد أسست الملکة حتشبسوت أول حديقة حیوان جديرة بهذه التسمية في العالم القدیم. 
aii”‏ عرف في عهدها ازدهار التجارة » وتبادل السلم مع بعض البلاد . وحینما أرسلت بعثة 
تجارية إلى Db‏ بونت» عادت هذه البعثة محملة بالمنتجات النادرة » وبحیوانات لم تكن معروفة 
لدي المصریین مثل : الزراف ‏ والکلاب ٠‏ والتیاتل » والقردة » والنسانیس ¢ والفهود ‏ والثیران 
ذات الأسنمة . وآمرت بأن تزرع آمام معبدها بالدیر البحري آشجار البخور والعطور e‏ ولا یستبعد 
أن تكون قد أطلقت طوائف الحیوانات في تلك المزارع كي ترتع وتلعب بين آشجارها الجميلة» وقد 
عهدت إلي كهنة آمون بحراسة الحديقة الرائعة » ويعد هؤلاء الكهنة أول حراس لحديقة حيوان في 
العالم . وخصص لها طبيباً للأشراف على هذه الحيوانات النادرة » والعناية بهم O.‏ 


۰۱1۹۹۹ ۰ محمد محمد الحماحمي»: تطور الفكر التربوي في مجال التربية البدنية » طا القاهرة - مركز الكتاب للنشر‎ C) 
. OO ja 

O‏ ولیم نظیر : مرجع Gils‏ » ص۱۰۵ 

. المرجع السابق : ص۱۰۵‎ O 
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۲- العلاقة العقائدية: 

أ - تقدیس الحیوان : 

كان للحیوانات آدوارا هامة في عقيدة المصریین القدماء طوال العصور التاريخية » فمنذ 
العصور الأولي عرف الانسان الأول أنواعاً من الحیوانات والطیور » وکان ذلك منشأ العقيدة 
وارتباط الحیوانات ها فأما من خافه من تظلك الحیوانات فحاول أن یسترضیه Ie lash‏ لشره وآذاه»؛ 
وذلك بتقديم آلوان الطعام والشراب له » وأما ما أحبه فقد آقبل عليه وقدس فيه ما يقدمه له من 
نفع وخير . 
هناك أسباب أدت إلى تقديس الحيوانات 
"-١‏ إن المصريين القدماء قبل أن تتوحد كلمتهم - فیما قبل الملك 'نعر-مر" - ويخضعون 
ببعض الحيوانات القوية » ولقرى خصومهم ببعض الحيوانات الضعيفة . وقد استمرت تلك الرموز 
دالة على ما تشير إليه ردحاً طويلاآً من الزمن » ثم نسي الناس المعني وبقي الرمز » وصارت 
أسماء تلك الحيوانات باقية في الأذهان مقرونة بالتقديس محاطة بهالة من التأليه » تقدست بلا 
فرق بين قوى وضعيف ومن غير نظر إلى المعني الذي كانت ترمز إليه » والفكرة التي كانت 
مقصودة منها » وصارت عبادتها على آنها آلهة لا آنها رموز لانتصار أو انهزام " ۰ 


۲- كان المصري القدیم في کثیر من الأحوال يرمز لمعبوده بنوع من الحیوان » وكثيراً ما اختار 
بعض الحیوانات المخيفة مثل : التمساح والثعبان » LS‏ اختار بعض الحیوانات النافعة مثل : 
التیس والبقرة . وکما كان لكل إقليم المعبود الخاص به كان له أيضا حیوانه المقدس » وقد یکون 
هذا الحیوان مقدسا في ناحية وغير مقدس في ناحية آخري e‏ فانهم لم یقدسوا حیوانا لذاتهن بل 
كان اهتمام المتدینین منهم بما تخیروه من هيئات الحیوان والطیر بستهدف رغبتین» وهما رغبة 
الرمز الى صفا اله خفی ببعض المخلوقات الظاهرة التى تحمل صفة من cilia‏ ثم رغبة 
التقرب اليه عن طريق الرعاية التى يقدمونها ضمنا لما رمزوا به اليه من مخلوقاتهر. 

۳-لم يتصور المصري القديم alle‏ روحاني مجرد من المادية » فالروح لابد لها من جسد تحل 


فيه واعتقد أن هذه الحیوانات " تحوي شيئاً إلهياً في نفسها » بمعني أنه إذا آراد أحد 


)" على حسن محمد علی: أضواء على أهم الأديان القديمة » ط١‏ » القاهرة - مطبعة الأمانة » ۰۱۹۹۱ ص۳۵ . 


() عبد العزیز صالح: الشرق الادنی القدیم» ج ١»مصر‏ والعراق» القاهرة Vs aca) ٩۸۶‏ 
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الالهة أن يجسد نفسه للبشر فإنه يختار blya‏ ترمز بعض صفاته إلى ما لهذا الاله من صفات 
م0 


ومن ثم لم تكن هذه الحيوانات إلا أجسادا تحل فيها الآلهة وليست هي الآلهة » وقد 
يكون هذا هو السبب الرئيسي في تقديس الحيوان أو تأليهه » أو تكون الأسباب السابقة مجتمعة 
هي السبب في تأليه الحيوان وتقديسه . وبشكل عام لم يقدس المصري القديم حيواناته لذاتها 
والدليل علي ذلك : 

" آنهم لم يقدسوا الحيوانات بأسمائها الحيوانية » بل بأسماء ربانية » فلم يقدسوا الصقر 
باسمه الحيواني 'بيك" ولكن باسم رباني هو حور" ولم يقدسوا البقرة باسمها الحيواني آحت" وانما 
aul‏ رباني هو 'حتحور" (هاتور) ". as)‏ التمساح وكثير من الحيوانات التي قدسوها بأسماء 
ربانية دون أسمائها الحقيقية . 

ولم يكن جمیع آفراد النوع المقدس Laily  سیدقتلل Slaf‏ فرداً منه يختار بعناية بحیث 
تتوفر فيه صفات خاصة » لا توجد في غيره . ' وإذا ما نفق الحيوان المعبود GAS‏ بالکتان 
والحصیر على نحو ما كان يكفن الموتی من المصریین » ثم یدفن في آماکن مختارة بين مقابر 
الموتى ' ("واعتنوا بدفنها Laf‏ عناية » وفي ذلك یقول هیرودت : " أنهم کانوا يدفنون حيواناتهم 
المقدسة في قبور على مقربة من قبور ملوکهم وأعيانهم » وعنوا بدفنها آکثر من عنايتهم بدفن 
جثث آبائهم وأعزائهم ". 


وفي آواخر الدولة الحديثة واجه الشعب المصري الکثیر من المحن والاحتلال » وسیطر 
علي الناس الخوف والقلق وانتشر السحر ‏ فلجأ المصریون إلي القوة الخفية في الکائنات القريبة 
منهم من حیوانات وطیور e‏ یطلبون عند هذه الحیوانات الأمن والطمأنينة » ومن ثم أصبح 
الحیوان نفسه إله بستلزم السجود له والتقرب منه ." وکان مبدأ تلك الحركة من الأسرة السادسة 
والعشرین ۰ وامتدت إلى العصر الروماني . وبلغ تقدیسهم لهذه الحیوانات آنهم کانوا یترکونها 
age ab‏ وتنهشهم وتفترسهم » ولا یدفعونها عن آنفسهم إجلالاً لها وحرصاً على تنفیذ رغبانها ". )٩‏ 


O‏ أدولف إرمان : ديانة مصر القديمة » ترجمة د. عبد المنعم أبو بكر » د. محمد أنور شكري الهينة المصرية العامة للکتاب 


۰ ص٩‏ . 
)°( عبد المنعم عبد الحلیم سید: حضارة مصر الفر عونية » الجزء الأول » الاسكندرية - دار المعرفة الجامعية c‏ ۰۱۹۹۸ 
۳ 


. ۲۹ الماجدي : الدین المصري › عمان - دار الشروق ۰ ۰۱۹۹۸ ص‎ de ja O 
0 Ray.J, "Cults: Animal cults", Oxford encyclopedia of ancient Egypt, vol 1,2001, p.345. 


وفي بعض الأحیان لم يقتصر هذا التقدیس على فرد واحد من الحیوان » بل يمتد إلى جمیع آفراد 
الحیوان التي من هذا النوع e‏ وأدي هذا الاعنقاد إلى تحريم ذبح هذا الحیوان في المناطق التي 
تقدسه . " وكان يعتبر قتل أي حيوان مقدس نوع من الفسق والعصيان والکفر بالإله » ويعاقب المجرم 
بالقتل » وكذلك كان ينطبق هذا الحكم على أكلة لحوم هذا الحيوانات » فمثلاً كان محرماً أكل 
لحوم القطط أو الكلاب » ولكن من جهة أخرى نجد أن القوم كانوا يذبحون الخراف والماعز 
والثيران » أما البقرات التي تدر اللبن فكان محرماً ذبحها ۱۳ 


وفى العراق» أيضا كانت هناك علاقة نفعية وعقائدية بين الإنسان والحيوان» فقد كانت تربية 
المواشي أيضا متطورة فيها » فالنتصوص القديمة تذكر وفرة النعم ترعى المواشي فى المراعى 
المستنقعية والجبلية» وفى الزرائب تغذى بالحبوب وتعطى الأبقار اللحم والحليب الذي يصنعون 
منه الزبدة والجبن» وتربى الخراف للحمها وصوفهاء وكما ذكر سابقا كانت تستخدم الحمير 
والثيران دابة رکوب» Laj‏ لعبت تربية البط دورا واسعا. O‏ 


وقد مثل العراقيون القدماء كل هذه الأنواع على الآثار وأيضا العديد من الحيوانات المتوحشة 
والمستأنسة مثل الغزال والعنزة» وقد عرف العراقيون القدماء أيضا الخنزير وصيد الوحشي وكانوا 
عليهم أن يحموا أنفسهم من شر الأسود ذات الأشكال الآسيوية المتعددة والتي كانت تقل فى 
الحجم عن تلك التى تعيش فى أفريقيا وكان عليهم أيضا أن يدافعوا عن أنفسهم من الفهود 
والثعابين والحشرات الضارة والعقارب وعرفوا أنواعا عديدة من الكلاب الضخمة ومنها نوع متميز 
مثل الكلب السلوقى الذى كان يستخدم فى ذلك الوقت لحماية القطيع ولم يعرف الحصان فى 
القدم» ولم يستورد إلا ابتداء من الألف الثاني ق.م وحتى ذلك الوقت كان الحمار هو المستخدم 
وخاصة الحمار الوحشي الذي يطلق عليه Onagre‏ من فصيلة Hmione‏ الذي كان يؤدى 
نفس الخدمات التي تؤديها الخيول ‏ : 

Lil‏ عن 'إيران" هيأت البيئةء ومظاهر السطح مكانا صالحا للرعي فى العديد من 
المناطق الإيرانية» حيث انتشر الرعي واستتناس الحيوان وتربيته فى العديد من المناطق» 


O‏ فايزة على خليفة : الحيوان كعنصر تشكيلي في النحت الجداري فى الحضارات القديمة » رسالة ماجستير (غير 
منشورة) » جامعة حلوان » AUS‏ الفنون الجميلة بالقاهرة» ۱۹۹۲ . ص۲۷ . 

1 ف.دياكوفن س. كوفاليف: الحضارات القديمة» ج۰۱ ترجمة» نسيم واكيم» دمشق52٠٠ NO Aber Y‏ 

= رمضان عبده على: تاريخ الشرق الادنى القديم وحضارته الى مجئ الاسكندر الاکبرءج۱ .ایران- العراق‎ O 

VV Vac ۱۹۹۷ القاهرق‎ 
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حيث شهدت سفوح الجبال والودیان فى شمال ایران وغربها رعی وتريبة العدید من قطعان 
الحیوانات مثل الأغنام والماشية والجمال والبغال والخیول LS‏ ظهرت العدید من آنواع الحیوانات 
المفترسة وبخاصة فى مناطق الغابات فى جنوب ye‏ ایران منها الأسود والديبة والفهود والذتاب 
(والتعالب كما وجدت العدید من الرسوم الحيوانية رسوم اوانی فخارية تورخ بالمرحلة الحضارية 
الثانية وذلك عند نهاية الألف الخامس وبداية الألف الرابع قبل المیلاد حیث عثر فى تبة سيالك 
على بعض القطع الفخارية التی رسم علیها حیوان الماعز» وفی تبة کارا Gye)‏ طهران بحوالی 
عشرین میلا) رسمت حیوانات الماعز بشکل أكثر دقة وعبر الانسان استثناسه لبعض الحیوانات 
حيث صور إنسان وهو يقود حیوانا يرجح انه ثور بینما یتبعه ثورا آخر لم یتبق منه سوی رأسه 
وهو يهم بالشراب من قناة للمیاه . 

ورد فى ختم عيلامى يرجع | العصر العيلامى القديم 3 "۰ ۰اق.م ) مناظر 
لحیوان الماعز المستأنسة» حيث صور jobs‏ واقف ویوجد آمامه شخص يمسك برس الماعز» 
وصور شخص آخر خلفه وهو یقوم بحلبه» بینما صور رجل بحجم کبیر وهو يرتدى رداء 
مخططا فى يده الیمنی بإناء ویظهر هذا الرجل وکأنه یجلس فوق آنیتین الحلیب بینما صور 
آمامه کلب وهو يقف على قدمیه الخلفیتین ورسم خلف الرجل نبات Gales‏ يرجح انه نبات القمح 
والشعیر O‏ 

وعن العلاقة العقائدية» جاء فى الديانة الزرادشتية ما يشير إلى الاهتمام ببعض 
الحیوانات وبخاصة الکلاب والثيران وفيما يتصل بالکلاب. فقد كان لها منزلة کبيرة في الديانة 
الزرادشتية حیث خصص لها فصلا كاملا فى الافستا وأشير إليها في عدة فصول أخرى حيث 
كان بتم التأكيد على تحديد صلة الراعي بكلبه وضرورة الرأفة به وتهيئة مكان له ينام فيه صيفا 
وشتاءء وان يقدم له اللحوم فى الطعام وحسب هذه العقيدة فقد كان الصراط فى الآخرة يتولى 
حراسته كلبان وهذان الكلبان لا يغثيا روح من يده بإيذاء كلب في دنیاه» كما أن نباح الكلب 
يطرد الشياطين ۲ : 

وخصص "لفصل الثالث عشر" من الوندبداد" للكلب حيث قسم إلى عشرة أقسام يتصل 
الأول منها بکلب "اورمازد" وكلب "اهریمان" والثاني» عن الإساءة للكلب» والثالث» عن الواجبات 
( احمد امین سليم: سوزان عباس» دراسات فى حضارة الشرق الادنى القدیم» العراق وايران» الاسکندرية 9١٠٠مء‏ 
ص۹ ۷ ۲. 


( نفس المرجع» ص75 Y‏ 
O‏ فوزي إسماعيل: الديانة الزرادشتية» دمشق؛ 2١951‏ ص ۰۷۳ 
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المتعددة للکلب» والرابع» عن الطعام الذي يجب نقدیمه للکلب» والخامس» عن الکلب المجنون 
وكيفية الحفاظ عليه وعلاجه» والسادس» عن امتبازات الكلب» والسابع عن الکلب الذنبي 
والثامن» عن فضائل ورذائل الكلب» والتاسع» عن مدح الکلب والعاشر» عن میاه الکلب O‏ 

*ماهو الشكل الخراة fa‏ 

نبغ الفنان في تصوير تماثيل الحيوان ونحتها وابراز صورها بمختلف معالمها الدقيقة في كتل 
ضخمة من الحجر الثقيل وانفق الكثير من حياته في جهد وصبر وبراعة بالرغم من قلة أدوات 
وآلات القطع والرفع إلى إن وصل بخياله إلى رسم تركيبة ذات قوة خارقة تسمى "الحيوانات 
الخرافية" » فهي حيوانات ذات تركيبة غريبة الشکل» تعبر عن أفكار تدور داخل خیال الفنان» 
وللتعرف على تلك الأفكارء كان لابد من دراسة الأسس الفكرية للمجتمع وأساطيره ومعتقداته» 
وبالتالي يتم اكتشاف الأبعاد اللاورائية والعوالم الغيبية التي شغلت فكر الإنسان لفترات طويلة من 
الزمن» فهناك أفكار سيطرت عليه وأصبحت جزءا لا يتجزأ من حياته وهی " الموت- الحياة- 
البعث- الخلود- الشواب- العقاب" كلها وسائل تفكير تحتاج إلى دراسة Lele‏ نوع من 
الاشتراطات والصياغات» الهدف منها هو تجميع وتركيب دلالات رمزية ذات قيمة فكرية. 

أما عن 'الشكل الخرافي" فيتكون من جزء حيواني وآخر بشري والأساس فيه الجزء الحيواني 
4 'حيوان خرافي" ذات صفات ودلالات جديدة 
وقوة خارقة فوق قوة الحيوان نفسه» ففى النهاية هو مثل المعادلة الكيميائية التى تتالف من عدة 
عناصر للحصول على مركب كيميائى جديد له مميزات خاصة لا يمكن تحقيقها عن طريق 
عنصر واحدذمتهاء ومن هنا ابتدع الفنان المصری القدیم اشکال متها حیوان محكمة اوزیر "عمعم" 
بمعنی الملتهم"» والمرکب من مقدمة تمساح وبدن اسد وموخرة فرس النهر وهو الکائن الذی یلتهم 
قلوب الطالحین من الموتی O‏ 

اما عن الشکل الخرافی فى اللغة:- 

الخرافة» فهي الحدیت المستملح المکذوب» حيث يقال هذا حديث Aad‏ »وهی الحدیث 
الباطل Gall‏ لا اصل له وفی اللغة الانجليزية(51106151110115-1-68672021577-1310105) وفی 
الفرنسية ( ۷1611101 - (Fabuleux —Mythique‏ وهی قصة تدور حول شخصیات خارقة 
للطبيعة» وان كانت تستخدم ایضا للقصص الشعبية ذات الاصل التاریخی ^ 


أو مجموعة أجزاء حيوانية مختلفة مجمعة معا مكونة 


O) 
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0 عبد الحميد سعد العزب: الكائنات الأسطورية في الديانة المصرية القديمة؛ كلية الاداب» جامعة 
Rares‏ ۰ مص 


( المعجم الوسیط» ۰۲۲۹٩‏ المعجم الوجیز»ص-۲ ۱٩‏ 
)© راندل كلارك» الرمز والاسطورة فى مصر القديمةء ترجمةء احم صليحة» « القاهرت ۹ ص۱۲ 


yay 


المصرية لنفسها طابعاً خاضا ay‏ مع الحياة الهادشة والعمل المستمر الذی تحشه النيقة الکی 
يعيش Led‏ المصری الذی تعود أن بزرع حبوبه ویربی قطعان ماشیته» ویری نیله يفيض کل عام 
على حقوله فيترك gall dine‏ یکسب الارض خصوبة وحياة!".حيث انه تاثر فى مرحلة بدائية 
ببعض القوى الطبيعية ومظاهرها المختلفة واضطراره الى التقرب منها مستهدفا الاستزادقمن النفع 
والتقليل من الضررحتى أدى هذا التقرب الى التعبد اليها وتقديسها ويتمثل فى الشمس والقمر 
والارض» الحيوانات»الطيورء الاشجار »والنباتات‌مما نتج عنه تعدد معبوداته واختلاف كنهها . 

ولقد كانت مصر القديمة منذ عصور ماقبل التاريخ بلاد مستنقعات يرتفع منها نبات 
البردی والحلفاء والسمار ارتفاعا يزيد عن ارتفاع قامة الانسان» وكانت الوديان تنيض بالحياة 
ایضاء واحسن وصف لها انها مراع حیث استطاع الالسان ان یصطاد الحیوانات المفترسة التی 
كانت تترقبها 7 : 

ذكر العالم/سليمان حزين عن بيئة مصرء المقصود انها البيئة الزراعية او النباتية التى 
نشات بها وترعرعت بها حيوانات مختلفة ‏ » ويذهب الظن الى ان تربية الحيوان فى العروض 
المدارية المعندلة لم نظهر مرو واحدة خلال المرحلة النیولیتیة( العصر الحجری الحدیث)» وانما 
مهدت لها مرحلة قديمة سبقتها فى اواخر الدهر الحجری القدیم الاعلی O‏ ءحیث كان توزیع 
الامطار یکشف LI‏ عن جو اشد حرارة من جو اوروبا فى هذا العصر. ولکن اکثر جفافا فى 
از فک تفه من انح الا كان ود افريقيا قى الخ الم E‏ کات مظان اقل تفر 
اذا لم تكن كافية لتغذية الانهار التی كانت فى التناقص وکذلك البحیرات التی كان سطحها اخذا 
فى الانخفاض ولذلك بدات النباتات التی كانت تنمو على الهضاب نقل وفعلا اخذت الاقطار 
elada‏ 


۷ ادولف ارمان: المرجع السایق؛صه 


aye ouaa) 156 إلى هنری فرانکفورت: فجر الحضارة فى الشرق الادنی»ترجمةمیخائیل خوری»بیروت»‎ 
2 S.Huzzayian, "Some new light on the Egyptian civilization" BSGE20, Cairo, 1942, pp.210- 
212. 
9 S.Huzzayian, "The place of Egypt in prehistory, cairo, 1933, 0 
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عبد العر والشرق الادنی القدیم.ج ۱»مصر العرا‎ 
<ð وا قءالقا‎ 
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لقد مر على مصر آربعة عصور جيولوجية وهی كالتالي:- 
- العصر الایوسینی(۳0۷660): كانت میاه البحر المتوسط تصل حنی منطقة اسنا حيث 
نشأت تضاریس مصر الحالية بعد انسحاب البحر الایوسینی 
- العصر الاولیجوسینی(00606ع0011): ظهر معظم القطر المصري iai‏ حدوث ارتفاع 
فى الاراضی. 
- العصر المیوسین(1۷]100606): حفر نهر النیل مجراه الحالي واتصل لبحر المتوسط 
بالبحر الأحمرءوفى نهاية هذا العصر انفصل البحران مرة أخرى » وکان النیل یصل 
البحر المتوسط مکان القاهرة تقريباء وکانت روافده فى الصحراء الشرقية» والتي تعرف 
العلماء على اثر مجاریها. 
العصر ale (Pliocene) imll‏ اتصال البحر المتوسط بالبحر الأحمر وکان هذا 
الاتصال بواسطة شريط ضیق تبقى منه خلیج السویس وبعض البحیرات فى العصور 
التاريخية () ٠‏ 
كان فى مصر عصران مطیران:- 
الأول:- 
وهو الأطول والاهم» وهو يعادل القسم الأخير من البلايوسين ويستمر خلال البلايستوسين 
الأسفل وجاءت بعده فترة جافة يعادلها العلماء بالبلايستوسين الأوسط . 
الثاني:- 
وهو اقصر من الأول» ويعادل البلايستوسين الأعلىءوتلته فترة جفاف أخرى كانت 
تدريجية» وهی التي جاءت بعدها زيادة طفيفة فى الأمطارء وبدا هذا الدور الممطر فى الألف 
السادس ق مم تقريباء واستمر حتى الألف الثالث ق ۰م ثم قلت الأمطار رويدا رويدا حتى بلغت 
مستواها الحالي خلال القرن الخامس أو السادس الميلادي تقريبا ) : 
وكان مياه نهر النيل حين ذاك غزيرة عالية» وتجرى المياه فى الوديان الصحراوية وكانت 
بحيرة الفيوم مملؤة بالمیاه» وفاضت العيون فى الواحات وكسي العشب سطوح 


. احمد فخرى: مصر الفرعونية» القاهرة» ۹5۷ امءص؟‎ O 
سليمان حزين: البيئة والانسان والحضارة فى وادى النيل الادنى» فى تاريخ الحضارة المصرية» المجلد الاول» العصر‎ ( 
.١١دص»م۱۹۸۰۰ینوعرفلا‎ 

وكذلك صدقة موسى علی: عصور ماقبل التاريخءكلية الاداب جامعة المنیا۲۰۰۷م.ص ۱۲. 


۱۹۹ 


الهضاب ونمت فیها الأشجارء وکانت الحیوانات تعيش على هذه النباتات ومنها: الغزلان 
والظباء والوعول والفيلة والزراف والنعام» وأيضا الحمیر والثیران والأغنام الوحشیةءوبالطبع كانت 
توجد بعض الحیوانات المفترسة كالأسود والضباع والذئاب 


فکانت الآثار المترتبة على هذا المناخ هى التی شکلت البيئة المصریقمن الناحية الجيولوجية 
والجغرافية التی لا زالت حتی الان 27 : 

تغیرت ظروف المناخ وانواع النباتات والحیوانات البرية والمتوحشة واکلات اللحوم والزواحف؛ 
تغيرا واسعا خلال فترتی الجفاف التی توسطت العصرین المطیرین فجفت فى الفترة الاولی ودیان 
الصحراء الشرقية وانقطعت موارد النيل منها بحيرة الفیوم الواسعة وخلال عصر الجفاف الثانی 
تکررت نفس الظروف ولکنها اتخذت مظهرا اشد واعنف» والحدث الاهم هو اختفاء الحیوانات 


الضخمة التی اقترن وجودها القدیم بوفرة النباتات وحلت محلها حیوانات صحراوية خفيفة AS yall‏ 
() ۰ 


هکذا مع اختلاف المناخ ظهرت حیوانات مستانسة وحیوانات اخری Lay‏ ومتوحشة مفترسته 
وبين منفعة المصری القدیم من الأولی ورهبته وفزعه من الثانية ظهر المزج بینهما فى شکل 
a‏ ويه قن ara ae‏ صزات ARN‏ سین دا sian‏ الأول كيل الى الحفنان 
ويحب الفن لغريزة فطرية ولدت معه اتحد فى تكوين هذه الغريزة "العقل والقلب والید" ميزه الله 
خلت ركه بحن :ناك Ce eh‏ و کا اشفا مدا الكالوف: كالوية تقر کر شر 
a‏ 
فالمصريون القدماء لا يمكن ان يتهموا بانهم لم يعملوا خيالهم بشكل مبتكر» فمعظم 
المعبودات صورت بنصف حيوان ونصف انسان ولكنهم وجدوا ايضا فى الحيوانات ابتكاراتهم 
المميزة لنوع من الابداعن وجوهريا اخذوا اجزاء من الحيوانات المختلفة لكى تخلق كائنات كاملة 
ليست موجودة فى الطبيعة ولاتحتوى على اجزاء ادميةء بالرغم من ان كل هذه المخلوقات تظهر 
فى نفس السياق احيانا مع حيوانات عادية؛ مثل هذه الحيوانات تعد شيطانية طبقا 


C)‏ سليم حسن» مصر القديمة: ج١»‏ فى عصر ماقبل التاريخ الى نهاية العصر الاهناسىء القاهرة»١١٠7),‏ صه ۰-6 ه 
7 سليم حسن: المرجع السابق» ص OY‏ 
7 توفيق احمد عبد الجواد: تاريخ العمارة والفنون فى العصور الاولیجا»القاهرق۰ ca) ٩۷‏ صا" 


للمفاهیم الحديثة ولو ان المصريون بدوا كانهم لايضعون فروقا معينة تقريبا بين الشياطين والالهة 
() ۰ 


۱۹۷۲ 


ع كاق mal‏ الخو ات اتراق ى ا الفا ك ad‏ كزين ارو الات كما 
لو کا غ E‏ عش کار نين E PEE‏ في الاه 
محيطة لوادی النیل.کما يجب ان يؤخذ بالاعتبار ايمان المصريين بالقوی الخفية والخرافات © : 


ظهرت الحيوانات الخرافية فى مصر القديمة خلال عصر ماقبل الأسرات.ولأول مرخ فى 
العصر الحجري الحديث ۱۰۰ ق.م» على آثار مختلفة مثل الصلايات ومقابض السکاکین» 
ودبابيس عاجية حيث وجد معظمها فى هیراکنبولیس ونقادة بصعيد مصر ""ءفقد ارتبط معظمها 
بديانة الشمس. فکان من ابرز معنقداتها المرتبطة بالعناصر الكونية وهی عبادة الشمس" حیت 
لاحظ المصری القدیم منذ عصور ترحاله» وقد ظهرت وثائق العبادة منذ حضارة نقادة الاولی 
(حوالی ۷۰۰ق.م) حیث صور المصری القدیم شمس الشروق والغروب وکذا افق السماء 
والمیاه الأزلية على aal‏ الاطباق والفخارية. وارتبطت تلك العبادة بالاله رع" اله السماء وخالق 
العالم وملك الالهة» وکان المصریون یعتقدون أن هذا الاله یخترق السماء بسفینته التى سمیت 
بالنهار "معنجت" وباللیل "مسکتت» وهی التي بسبح بها وراء الافق الغربی ویشرق على alle‏ 
الموتی» ومن هنا افترض المصریون أن رحلة الشمس تحفها دائما المخاطر ولا بد من حمایتها 
وازاحة اعدانها حتى تكتمل رحلتها ليلا ونهارا. ومن هنا ظهرت فكرة حیوانات الشمس الرافعة 
والحامية لها والمدافعة عنها والمهاجمة لاعدائها وهی من خیال عقل المصری القدیم والتی 
صورت فى حیوانات خرافية والتی استمرت علاقتها بالديانة الشمسية!): 


l)‏ محمد محمود غزالةء دراسة للقیم التشكيلية والدرامية للحیوان فى افلام الرسوم المتحركة (والت دیزنی۱۹۳- 
۷ م) رسالة ماجستیر غير منشورة, AUS‏ الفنون الجميلة» جامعة المنياء ۳۲-۰۲۰۰ 

7 نفس المرجع» ص۳۲. 

4 .م ,1,2001 “Meeks.O, "Fantastic animals", ۲, Oxford encyclopedia of ancient Egypt, vol‏ 
(؛) احمد سعید» الاشکال الخرافية فى مصر والشرق الادنی القدیم» موتمر الاثربین العرب. الندوة العلمية الاولی» 
“VOW aca) ٩‏ 


۱۹۸ 


woe 


*نماذ- دات ١‏ 44 بأشکال خرافیة:- 


ورد في القسم الأول نماذج عديدة لمعبودات ذات شكل حيوان خرافي ومنها الاتى:- 
١ذ-‏ "اكر":- 
ظهر المعبود اکر" في صور عديدة ومنها مقدمتي أسد پراس آدمی حيث كان 
الاعنقاد السائد قدیما انه حارس للمتوفی والجبانة وأن اكر اله العالم السفلی. 
۲- اتاورت":- 
ظهرت بالشکل الخرافي في هيئة آنثی فرس النهر برس امرأة وهی كالهة حامية 
تقوم بحماية الأم وطفلها أثناء حمله وولادته واسمها یعنی" العظيمة . 
۳- مرت-سچر :- 
من المعبودات التي ظهرت بأکثر من صورة خرافية ومنها حية الکوبرا براس 
آدمية وفی صورة آبی الهول برس ثعبان آیضا في صورة ثعبان مجنح وبثلاث رؤؤس 
مختلفة»لقبت بألقاب عديدة منها "التي تحب السکون" »و 'سيدة الغرب". 


zé‏ آمون- رع":- 
ظهر بعده آشکال منها آسد برس كبش ونسر برآس كبشءلقب 'ملك الالهة" وأصبح 
Aaya eal‏ 


۵ تت "تحب -كاو" : = 


معبود خطير على هيئة ثعبان برأسين وأحيانا له أرجل وايدى بشرية كان له معبد 
فى هیراکلیوبولیس وهو زوج للمعبودة سرقت ويعمل کحارس فى قارب الإله رع 


۱۹۹ 


ثانیا :— البيئة العراقية:- 

تشابهت تأثیرات الأنهار الكبيرة والصحراوات الواسعة فى العراق القدیم مع تاثیرات مثيلاتها 
فى مصر فى بعض الامور واختلفت عنها من البعض الاخر © : 

فقد كانت DL‏ العراق Db‏ قارية داخلية ليست لها سواحل بحرية غير سواحلها الجنويية على 
الخلیج العربی وکان جنوب DL‏ الهرین يشبه Wall‏ المصرية AS)‏ مما كان يشبه وادی النیل . 

مما لا شك فيه أن للبينة - وما تملکه البيئة من موارد طبيعية - أثراً كبيراً فى نشوء 
الحضارات وتطورها » كما أن الأسلوب الذی یتبعه الانسان فى استغلال تلك الموارد » هو الذی 
بحدد ملامح تلك الحضارة . 

إن طبيعة العراق وأحواله الطبيعية » كان لها آثر واضح على نشأة الفن العراقی سواء فى 
مجال الرسم » أو النحت » أو النقش » أو العمارة . 


© الموقع الجغرافي للعراق القدیم : _ يقع العراق فى الجزء الجنوبی الغربی من قارة أسيا » 
ولهذا الموقع آهمیته الاستراتيجية والتجارية » ولاسیما فى العصور القديمة . 
ويمتد العراق القدیم من هضبة أرمنيا شمالاً » وحتی الخلیج الفارسی جنوباً » ومن الفرات غرباً » 
إلى ما وراء نهر دجلة شرقاً 0 : 

Li‏ بالنسبة لخطوط الطول والعرض ‏ فیقع العراق فى الجهة الشمالية الشرقية 
من العالم العربی » بين خطی عرض ( ۲۹,۰5 و ۳۷,۲۲ ) شمال خط الأستواء وخطی طول 
( ۳۸,4۵ و 2۸,۵ ) شرق جرنیتش . 

آما بالنسبة لحدوده الطبيعية » فیحیط بالعراق من الشرق والشمال » سلاسل من الجبال 
الالتوائية » تفصلها عن إيران وترکیا » وتحده من الغرب بادية الشام التی تصله بالأردن وسوریا » 
Lil‏ من الجنوب فیحده الخلیج العربی والکویت والمملكة العربية السعودية » وبذلك تتمتع العراق 
بحدود برية ضيقة لا تزيد عن ٠١‏ كيلو متر على الخلیج العربی "۷ : 


۷ عبد العزیز صالح: الشرق الادنی القديم» Ya‏ العراق» القاهرة» ۱۹۸۷».. 
7 نبيلة محمد عبد الحلیم : معالم العصر التاریخی فى العراق القدیم دار المعارف ۱۹۸۳۰ - ص١١‏ . 
7 الموسوعة العربية العالمية المصورة : المجلد الأول - الطبعة الأولى - ترادکسیم - شركة مساهمة سويسرية - جینیف 


. ON -ص‎ ۱۹۸۵ - 


وکان لهذا الموقع الجغرافی المتمیز للعراق ۰ ثر هام فى سير تاريخه سواء من حيث الحياة 
الاقتصادية » الاجتماعية والثقافیة. 

فلقد آرتبط نشوء الحضارة وتطورها فى العراق القدیم » منذ عصور ما قبل التاریخ بنهری دجلة 
والفرات("»- ولذا یطلق على العراق DL‏ ما بين النهرین - فعلی ضفافیهما وروافدهما العديدة 
تأسست القری الزراعية الأولى » فالزراعة كانت ولا تزال من آهم الحرف الإقتصادية بالعراق OM‏ 


© التضا الطبيعية للعراة 

تضم أرض العراق العديد من الصخور » لمختلف الأزمان الجيولوجية » حيث تنتشر تحت 
سطحها » صخور نارية قديمة » كما تمتد فوق سطح الأرض » ترسبات حديثة تعود إلى العصر 
الجيولوجى الحديث . 

فلقد كان بحر(تش)- فى العصر البرمى(أى فى أواخر الزمن الجيولوجى الأول) - يغطى معظم 
أرض العراق » ولكنه أخذ بالإنحسار تدريجياً فظهرت الأجزاء الشمالية من العراق » وكان ذلك 
فى أواخر الزمن الجيولوجى الثانى » ومع نهاية الزمن الجيولوجى الثالث ( عصر الميوسين ) » 
ظهرت معظم أرض العراق » كما بدأت عليها السهول الواسعة » ومع بداية عصر ( 
البلايستوسين OP‏ ۰ أشتدت الحركات الألتوائية التى كونت النظام الألبى وأخذت Jla‏ العراق 
شكلها الحالى » كما تكونت دلتا العراق (أى السهل الرسوبی ) الذى كان منخفضاً » ولقد حدث 
ذلك نتيجة الحركات الأرضية فى الأزمنة السابقة » ولذلك ظهر التفاوت فى التضاريس الطبيعية 


لسطح الأرض CM‏ 


ونستطیع تمییز ثلاثة آقسام طبيعية Gag leis‏ نتمثل فى ثلاث مناطق:- 


O‏ نهری دجلة و الفرات : وتنخفض سرعة مجری نهر الفرات كثيراً بعد منطقة (هيت) » وینجم عن ذلك ترسیب کمیات 
هائلة من الغرین » الذی سبب تغیر مجری النهر مرات عديدة ۰ ولقد آثر ذلك فى خصوية أرض العراق عن [ طه باقر : 
العراق فى التاریخ - بغداد- ۱۹۸۳م - ص۲۹ ۰ ] 

۷ رمضان عبده علی: تاريخ الشرق الأدنى القدیم وحضاراته ( إيران » العراق ) -الجزء الأول -الطبعة الأولى- مكتبة 
الزهراء الشرق -۱۹۸۳ م- ص ۱۵۳۰۱۶ 

7" البلایستوسین : هو عصر جیولوجی معروف بعصر الجلید » ولقد كانت العراق أثناء العصور الجليدية » أكثر رطوبة 
مما عليه الآن » بسبب كثرة وغزارة سقوط الأمطار أثناء فصلی الشتاء والصیف ۰ رمضان عبده على - 

نفس المرجع السابق - ص ۱۵ . 

ab - 0‏ باقر : العراق فى التاریخ - الجزء الأول- بغداد - ۱۹۵۰ - ص۲5۵. 


Yo) 


: -المنطقة الجبلية‎ Í 
› وتشمل الجبال العالية » والمرتفعات شبة الجبلية » حيث تمند من الجهة الشمالية‎ 

والشمالية الشرقية إلى حدودها المشتركة مع إيران » تركيا وسوریا 
كما تتألف الحدود الجنوبية للعراق »من سلاسل جبلية واطثة مثل جبال (حمرین » مکحول » 
العطشان » تلعفر وسنجار ) (. 
ب- الهضية | اوية : 

تفع فى غرب العراق » وتحتل حوال 961۰ من مساحة العراق » ویتراوح ارتفاعها بين 
٠‏ -١٠٠٠متر("»‏ وتنتشر بها أعداد كثيرة من الوديان » حيث تمتد إلى الطرف الغربى 
من العراق »و تنقسم إلى قسمين متميزين - من حيث السطح ¢ التربة » النبات والأمطار 


- وهما :— 
۱- هضبة الجزیرة . -Y‏ هضبة البادية الغربية M‏ 
-a‏ | | 


يبلغ طوله 1۵۰کم وعرضه 5 ؟كم » ویشغل حوالی ۷0۲۰ من مساحة العراق » 
ویمتد على USS‏ مستطیل باتجاه شمالي غربي وجنوبی شرقی » بين مدينة تکریت على نهر 
دجلة. ومدينة هيت على نهرالفرات من جهة الشمال « وجبال زاجروس من جهة الشرق. 
والهضبة الصحراوية من جهة الغرب» والخلیج العربی من جهة الجنوب . 

وتکون السهل الرسوبی .من الرواسب التى تنقلها نهری دجله والفرات"" من الشمال » 
والرواسب التی تأتی بها السهول المنحدرة » من ودیان الهضبة الصحراوية فى الغرب مثل وادی 
خوران » الأبیض والبطنء التی تأتى بها الأنهار والجدران المنحدرة من المرتفعات الشرقیة"٩)‏ : 


ویری العلماء أن السهل الرسوبي e‏ تعرض وما یزال یتعرض إلى الانخفاض التدریجی » بسبب 
Jë‏ رواسب الغرین والطمي"۷ : 


۱ تأليف نخبة من الباحئین العراقیین :حضارة العراق- الجزء الأول- بغداد- دار الحرية للطباعة - ۱۹۸۵م- ص58. 

0 - رمضان عبده على : مرجع سابق - ص۰۱۵ ۱۵۵. 

.۲ ص"‎ - Gils باقر : مرجع‎ ab O 

7 - نهر دجلة : یختلف عن نهر الفرات » لكثرة روافده التى تتصل به على طول مجراه » ومن أهمها ( الزاب الأعلی ) » 
الذى يصب فى نهر دجلة جنوب نینوی e‏ الواقعة على الضفة الشرقية فى هذا النهر » وتقابل مدينة الوصل , ثم نهر دیالی 
المتصل بدجلة جنوب بغداد » Li Se‏ مع دجلة مثلثا من الأراضى , كانت قدیما Gh pa‏ لمملكة أشنوناء والتى كانت عاصمتها 
تل أسمر الحالية . 


© تألیف نخبة من الباحثين العراقيين :مرجع سابق - ص۳15. 


آما بالنسبة لدلتا العراق » فلم تتکون من الشمال إلى الجنوب ‏ تبعاً لاتجاه 
المجاری المائية » بل حدث العکس .فلقد بدأت دلتا العراق فى تکوینها » من الجنوب بفضل نهر 
قارون ووادى الباطن » وبواسطة الرواسب التی یحملها هذان النهران » تکون حاجز عبر الخلیج 
» والذی بسببه بدأ نهری دجلة والفرات » بالقاء رواسبهما فى البحيرة الساحلية خلف الحاجز » 
وترتب على ذلك أرتفاع الأرض تدريجياً » وتحولت البحیرات الساحلية إلى مسنتقعات » تحولت 
بدورها هى الأخرى إلى آراضی جافة » استقر علیها المهاجرون الأوائل فى آقصی الجنوب » 
وتعد مدينة آریدو التی تکونت هناك » أقدم المدن العراقية O‏ 
آما من حيث الجانب الجغرافي » فیمکن نقسیم العراق إلى إقليمين متمیزین هما . 
—Í‏ الإقليم الجنويي : 

حدیث التکوین نسبياً » فلم يكن موجوداً قبل الألف الخامس » ولقد تکون هذا الأقليم من 
تراکم الطمی» التی كان بحملها نهری دجلة والفرات من جبال آرمینیا حيث قام النهران بترسيبهما 
عند المصب فى البحر » والتی أخذت فى الارتفاع حتی انحسرت عنها المیاه » مما ترتب عليه 
تکون منطقة منبسطة ومتسعة ومتسعة شمالاً وجنوباً e‏ وصالحة للزراعة يبلغ طولها 4۸۰ 
کیلومتر وعرضها ١٠١‏ كيلو متر . 
ویغلب على هذا الاقلیم شدة الحرارة والرطوبة ‏ ولا شك أن هذه التربة الطينية » البعيدة 

عن مصادر الأحجار » كان لها آثرها فى طبيعة فنونها » حيث أدت إلى المیل للأرتفاع الملاحظ 
فى فن العمارة والبناء » إلى جانب أستخدام الطوب ( اللبن ) فى مبانیها"(: 

'ويحد الإقليم الجنوبی من الشرق الهضبة الأيرانية » ومن الغرب صحراء العرب 
» ومن الشمال الإقليم الشمالی من DG‏ العراق . 

ولقد استقر فى هذا الاقلیم كل من السومریون و الأكاديون فى الألف الثالث 
ق.م فلقد كانت بلاد سومر تقع فى الوادى الأسفل لنهرى دجلة والفرات أما بلاد أكاد فكانت تقع 
إلى الشمال من بلاد سومر . 
ومع عام ۱۸۸۰ ق.م أتحدت كل من سومر وأكاد» وسميت بأسم بلاد بابل (O‏ 


ab (‏ باقر : مرجع سابق - ص١”‏ . 

(') محمد السيد غلاب ويسرى الجوهرى : الجغرافيا التاريخية (عصر ما قبل التاريخ وفجره ) - الطبعة الثانية — مكتبة 

الأنجلو المصرية - 915١م‏ - ص۳۱۵ . 

() حسن باشا: الفنون القديمة فى بلاد الرافدین - دار أوراق شرقية ‏ ۱۹۹۹ - ص۰۱۱ ۱۲ . 

(£) king ,l.w.A, History of Babylon From The Foundation of The Persian Conquest ‚London; 
1915,P.14 


ب- الاقلیم الشمالی : 
يتكون من الوديان التى تحيط بنهرى دجلة والفرات وفروعهما » ويحيط بهذا 
الإقليم من الغرب سلسلة من جبال الطورال ومن جهة الشرق سلسلة جبال زاجروس. 
وليس فى هذا الإقليم أرض خصبة Leds‏ عدا وديان نهرى دجلة والفرات وفروعهما »ومن 
حيث المناخ تختلف هذه المنطقة عن الجنوب » فأمطارها أغزر فى الشتاء مما يؤدى إلى 
خصوبة المراعى فى فصل الربيع » ولا شك أن اقتراب هذا الإقليم من مصادر الأحجار » ساعد 
على ازدهار فن النحت Mag‏ 
وبشكل عام » فأن العراق يقع فى القسم الجنوبى من المنطقة المعتدلة » ولذا فإن مناخه 
يقع بين منطقتين » رغم تباينهما من جهة العوارض الطبيعية » ولكنهما متشابهتان من جهة قلة 
مواردهما الطبيعية ۲ : 
ويتضح مما سبق » أنه قد واجهت الإنسان العراقى فى جنوب العراق العديد من 
الصعوبات البيئية » التى إستلزمت منه العمل الدؤب الدائم فى تجفيف المستنقعات وشق القنوات 
« ولقد دفع ذلك إنسان العصر الحجرى الحديث ( فى مطلع الألف السادس ق.م) إلى الإستقرار 
فى القسم الشمالى من العراق © : 
" ولما كان الإنسان العراقى القديم يعتمد على الزراعة» فقد اتجه إلى بذل الكثير 
من الجهد للتحكم فى قوى الطبيعة لصالح حياته الزراعية» ونتيجة لذلك تأثر فكره بظاهرة عدم 
الإستقرار البيئى» وعدم الأطمئنان إلى نتائجه. 
وأكسبه صراعه مع قوى البيئة» الكثير من التجارب التى هيأت له تفسيراً لتلك الظواهرء 
من Cus‏ طبيعتها وغايتهاء ومحاولة ربط ذلك بفكره السياسيء وإيمانه بأن الملاك لم يكن سوى 
بشر » مفوض من قبل الآلهه لیحکم بالنيابة عنها » ومن ثم فقد لجأ إلى البحث عن القوى 
الكونية » التى اعتقد أنها تتحكم فى عالمه الدنیوی O‏ 
" ومع استقرار الإنسان العراقي على أرض العراق» أتت مرحلة الانتقال من 
عصر ما قبل التاريخ والعصر الحجرى القائم على التنقل والترحال» إلى المرحلة التاريخية ( 


1 سلسلة جبال الطورال: تمتد من بلاد الأناضول حتى الخليج الفارسى. 
© سليمان بديع إبراهيم» تطور اسلوب الاختام الاسطولنية فى العصور المختلفة للحضارة العراقية»رسالة ماجستير غير 
منشورة» كلية الفنون الجميلة ءجامعة حلوان» ء ۱۹۹م ءمص ۱۵ ۲ 

7 أحمد أمين سالم : تاريخ الشرق الأدنى القدیم ( العراق - إيران - آسیا الصغری ) دار المعرفة الجامعیة- الاسكندرية 
- ۱۹۸۸ م - ص٤۱‏ . 


(©) نبيلة محمد عبد الحليم : مرجع Gils‏ - ص ١4‏ . 


عصر فجر التاریخ ) « والتی تعلم الانسان خلالها أن یبنی بيتاً ويزرع الحبوب » ویدجن الحیوان 
ویخترع المحرات » لتزدهر بعد ذلك حضارات ( کسومر » بابل وأشور ). 


خريطة توضح المواقع الأثرية في العراق 
عبد العزيز صالح:مصر والشرق الأدنى القدیم.ج ۱»مصر والعراق القاهرق ٩۸۷‏ ام.ص ONY‏ 


خريطة توضح المدن العراقية القديمة 


Karmer., S.N., L histore commence a Sumer,Paris, 1975,P.28-29. 


*المعتقد الد 


لقد نما الفکر الدینی العراقی فى بيئة ارضية ومناخية ونهرية لا تنعم با لاستقرار ولا تؤدى الى 
الطمانينة» بل تتصف بالنقلب والتغیر المستمر الذی یودی Leila‏ الى تهدید حياة الانسان والحاق 
الصعاب بکل جولنب معيشته الاجتماعبة والاقتصادية لذا لجا الانسان العراقمنذ ما قبل 
الاسرات فى معتقداته الى البحث عن القوی الخفية الخيرة والشریرةالتی اعنقد بتحکمها فى dalle‏ 
الدنیوی وبجانب الایمان بالهة السماء التی اخذت الحیز الکبیر فى تفكيره» حيث اعنقد بوجود 
تنظيم جماعي لكافة القوی الالهية وذلك فى جمعية عمومية الهية یسودها الحق والصدق, ویتجه 
بعضها الى الظلم وکان السومری یعنقد آنها كانت تأکل وتتزوج وتشرب وتنجب ونحارب وتقتل 
وغير ذلك من مختلف الظواهر والتصرفات الانسانية البحتة والواقع أن الانسان السومری كان 
بهدف من وراء ذلك نقریب الصورة الالهية من وجهة النظر الانسانية حتی بستطیع الانسان 
العادي الاعنقاد فیها دون صعوبة(" ' 

ونظرا للتقلب وعدم الاستقرار والتغیر المستمر إلى درجة الحاق الضرر والاذی» اتجه 
الإنسان السومری إلى البحث عن القوی الخفية الخيرة والشريرة التي اعنقد بتحکمها فى dalle‏ 
الدنيوي والاخروی» وبدا في محاولة تحدید مفهومها واعداد ما پلزم نحو اکتساب رضاهاء قد 
تحقق هذا الأمر في الفکر الديني السومری الذي تمیز بمستواه الانسانی فى التصویر وبالتعبیر 
ونسب السومریون إلى معبوداتهم فضائل وعواطف انسانية واصبغوا علیهم نفس طريقة الحياة وان 
رفعوها عن الجنس البشری بان منحوهم الخلود وامنوا بهم ولم يكن هناك اله شرير بل أن الشر 
كانت تسببه في العلم آرواح خبيثة ربما كانت آسمی من البشر ولکنها دون الالهة ولم يكن يقام 
لها عبادة دينية بل كان الناس بحاولون مقاومتها واتقاء شرها عن طریق ممارسة السحر © : 

معبودات بأشكال حیوانات خرافیة:- 

ie‏ د انكي:- 

آطلق عليه السومریون "انکي" التي تعنی "سید الأرض" وبا لاضافة إلى کونه الها للأرض 
وسیدا للمیاه الجوفية فقد اعتبرته النصوص المسمارية على انه اله الحکمة أيضا ولذلك كانت 


.۵ رشيد الناضوری: المدخل فى التطور التاریخی الدینی» بیروت "۱۹۷ ».صده‎ O 


© احمد امین سلیم واخرون: دراسات فى حضارة الشرق القديم» العراق وایران» الاسکندریة»۲۰۰۹م» ص AAT‏ 


الآلهة تستشیره فى المواقف الصعبة وتطلب منه النصح والمساعدة ورمز له بحیوان مركب 
يمثل الجزء الامامی من حیوان والجزء الخلفي عبارة عن سمكة Lads‏ متصلان بدكة المعبد . 

كان المعبود "انكي" یقوم بمجموعة من الاعمال الحيوية الخاصة بخصوبة الأرض وقدرتها 
على الانتا Sle: fake‏ دجلة بالمیاه العذبة المانحة للحياة وحتی یتأکد من حسن آدائه فانه يعين 
الإله "انبیلولو " مفتش القناة لیشرف عليهماء ویهتم "نكي" بحاجات الأرض الزراعية فباشر الحرث 
والنیر والمحراث ویعین فلاح الليل "انکمیدو" مشرفا عليهاء ثم یرسی الأسس ویخطط الاجر ویبنی 
البیوت" ويعين "موشداما" مشرفا عليهاء أيضا یوجه "انکي" عنايته كذلك إلى السهل العالي 
فیغطیه بالنبت الاخضر ويكثر ماشیته ویجعل سوموجان" ملك الجبال مسئولا عنها ثم ینشی بعد 
ذلك الحظائر ویمدها بالدهن واللبن ويعين الاله الراعي "دموزی" أن يباشر رعایتها . 
ومن الأساطير التي تنسب إلى انكي أيضا أسطورة الطوفان" حيث fas‏ أسطورة الطوفان بالاشارة 
إلى موضوع خلق الانسان وبداية الملكية وتكون المدن الأولى» وتتحدث الأسطورة عن خلق 
الإنسان والحیوان ' : 

ia‏ د مردوخح:- 

كان معبودا محلیا فى مدينة بابل إلى أن رفعه حمورایی إلى المرتبة الأولى وأصبح معبود 
مدينة بابل الرئيسي ومعنى اسمه باللغة السومرية "عجل اله الشمس" فهو اله الحكمة واله طرد 
الأرواح الشريرة وشافي المرضى وسيد القنوات والحقول والاله الحاكم والمجلب للضياء . 

كان للمعبود مردوخ غدة رموز الأول منها هو الرمز المستخدم فى مدينة بابل والذي كان 
عبارة عن حيوان مركب كل عضو فيه مأخوذ من حيوان يختلف عن الحيوان المأخوذ فيه العضو 
الآخرء ويسمى هذا الحيوان فى اللغة البابلية 'الموشخوشو' 

أشير فى ملحمة جلجامش ضمن حديث 'انكيدو" عندما قص عليه رؤياه عن االموت اثناء 
مرضه:- 'كانت السماء ترعد فاستجابت لها الارض وكنت واقفا وحدى فظهر امامى مخلوق 
مخیف. مكفهر الوجه: كان وجهه مثل وحه طائر الصاعقة زر" ومخالبه كأظافر النسرء لقد 
عرانى من لباسى وامسك بى بمخالبه واخذ بخناقى حتى خمدت انفاسی" . 


() طه باقر: مقدمة فى تاريخ الحضارات القديمةء تاريخ العراق القديم»بغداد»©156١مءعصة؟‏ > ۲. 


ومن هذه الفقرة يستدل على ان العراقيين كانوا يتصورون روح الميت بهيئة مخلوق له 
جناحان من ريش» وحين ايداع الجسد فى القبر تذهب الروح الى alle‏ الأرواح او alle‏ مابعد 
الموت الا أن الأرواح الذين لم تدفن أجسادهم أو الذين لم يتلقوا القرابين كما يجب طبقا للشعار» 


تکون آرواحهم قلقة غير مستقرة وتعود بطريقة ما الى alle‏ الأحياء لاحداث الأذى بسکانه حیث 
یصبح شبحاء أو روحا خبيثة» وکانت الارواح بشکل عام سواء خيرة او شريرة تمتلك قوة خارقة 
للطبييعة» ومن هنا ارتبطت الحیوانات الخرافية فى العراق بالارواح الخيرة الحارسة والأرواح 
الحيوانات الخرافية منذ حضارة الورکاء وجمدة نصر ۲۵۰۰ ۰ الى ۰ ۰ اق (ar‏ تقريبا ضمن 
نقوش الأختام الأسطوانية ومناظر تقدمة القرابين والمعارك والحيوانات البرية ومهاجمة الحيوانات 
المتوحشة للحيوانات الأليفة 2 ٠‏ 


( محمد عبد الرحمن السید.الاتصالات الحضارية بين بلاد النهرين ومصر القديمة في الفترة من العصر البابلي الوسيط 
حتى العصر البابلي الحديث»رسالة دكتوراه غير منشورة»جامعة الزقازيق» المعهد العالي لحضارات الشرق الأدنى 
القدیم ۵۵ ۰ ”معص٠‏ ° 


*ثالثا:-البيئة الايرانية: - 

يتكون القسم الأكبر من إيران من منطقة واسعة تعرف باسم "هضبة ايران'وهى تبدو كمثلث 
ge‏ دز E‏ نهدا Gal i‏ ارت ر کن کی رشان وی وکن 
مابين وسط اسيا وغربها كما انها بمثابة جسر الى اسيا الصغرى وقارة أوروبا فيما ورائها ويوضح 
ذلك اهمية العوامل الجغرافية للهضبة الايرانية فى قيامها بدورها التاريخى الذى قدر لها ان تقوم 
به على مدار الاف السنین فى التاريخ الانسانی (۰0 

ویمکن ان نقسم ایران من الناحية الجغرافية الى اربعة آقسام:- 


ا ان زور نک 
وش ete‏ تسیل تعاس ال oa a‏ ورس ف ال 

زاجروس من الشمال الغربی الى الجنوب الشرقی ویبلغ طولها نحو ۹۹۸کم» 17 ١كمءويتراوح‏ 
ارتفاعها بين ١٠٠٠م‏ و ۳۳۰۰ وهی تتالف من جملة سلاسل متوازية تختزنهات اودية 
تتراوح فى اطفالها من ۹۷کم:۸ کم طولا ومن ٩‏ ١كم:١٠١كم‏ عرضا . 
؟-المناطق الشمالية المرتفعة:- 

aay‏ الناحية الشمالية من ايران سلسة جبال البرز وتاليشء وتبدو البرز کنتوء ثانوى 
متجه نحو الشرق من سلسة الجبال الرئيسية الواقعة فى شمال غرب ایران وهی نتکون من 
قسمین هضاب تاليش فى افق الغرب والشمال الغربی وجبال البرز فى اللشرقی فهی 
تشک Magi‏ اتف Digi‏ ان مداد امه تفر ر Sat‏ 
۳-المنطقة الشرقية والجنوبية الشرقیة:- 

تقع هذه المنطقة من ايران بين سلاسل جبال البرز» والحد الجنوبی الشرقی بسلاسل 
جبال زاجروس وتتميز هذه المنطقة بعدم وجود وحدة جغرافية تربط فيما بينها فهی نتمیز 
بالقحولة وعدم وجود انتاج زراعی بها ویرجع ذلك الى العوائق المناخية وتحرکات الرمال 


۷ حسن بیرنا: تاريخ ايران القدیم» من البداية حتى نهاية العهد الساسانی» ترجمة» محمد نور الدين عبد المنعم» السباعی 


محمد السباعی»مراجعة وتقدیم» یحیی الخشاب. القاهرق Naar aa) ٩۷۹‏ 


Yie 


؛ وسط الهضبة الايرانية :- 


تحیط سلاسل الجبال المرتفعة بالمنطقة الوسطی من ایران وهی ذات شکل غير منتظم 
وتضم عددا من المناطق المنخفضة الداخلية ویبلغ ارتفاع معظم المنطقة الداخلية حوالی 
۰ قدم فوق سطح البحر بینما يصل ارتفاع بعض المناطق الى ۱۰۰۰ قدم فقط ویوجد فى 
بعض اجزائها سلاسل جبلية مر تفعة يصل ارتفاعها من ۸۰۰۰:۱۰۰۰۰۰ قدم وتعتبر هذه 
المطقة من اشد بقاع العالم قحولة وجفافا» وهی تنقسم الى صحراوین شاسعتین تسمی دشتی 
کافر" فى الشمال O'Dasht-i-Kavir"‏ والتانية دشتی لوط Dasht-i-Lut"‏ فى الجنوب 


۰ )۲( 


*الظروف المناخیة:- 

یتسم مناخ ایران بالجفاف وبخاصة وسط الهضبة» حيث تهب فى شمال ايران الریاح 
PE EN ANU Sey) a aes is ey a‏ 
السبب فى هطول الامطار بكثرة فى جیلان ومازندان بینما يظل الجزء الجنوبی من هذه الجبال 
متمیزا بالجفاف وتهب الریاح فى ایران من ناحیتی االشمال الغريية والجنوبية الشرقية فتنشا الاولی 
au‏ الریاح الشديدة المنبمخشمن Spal Glad‏ حیث تعبر المحیط الاطلسی مارة سكن السفریی( 
البحر الابیض المتوسط) لتصل الى البحر الاسود واسیا الصغری, ثم تواصل هبوبها حتی ایران 
والهند والثانية تتشا من المحیط الهندی وتهب على ايران © : 
وتعتبر هضبه ايران فقيرة فى ودیانها الزراعية» فلا یجری فى ارضها انهار کبيرة كدجلة والفرات 
او النیل ولکن سمحت طبيعة تلك الهضبة بوجود Ogha‏ 


© دشت Dacht‏ کلمة فارسية تعنی الصحراء.وکلمة لوط Lut‏ كلمة فارسية تشیر إلى المناطق القاحلة في الجنوب 
والشرق من إيران. - احمد امین سلیم: دراسات فى تاريخ وحضارة الشرق الأدنى القدیم(ه) تاريخ العراق- -ob‏ أسيا 
الصغری» دار المعرفة الجامعيةء الاسکندرية ٩۹۷‏ ۱۱۱ ۰.۲ 

© احمد امین سلیم: تاريخ ايران القديم»منذ اقدم العصور حتى اواسط الالف الثالث قبل المیلاد» القاهرة ۱۹۸۸مءص 

( حسن بيرنا: المرجع السابق» ص ۷ 

)| عبد الحميد زاید: الشرق الخالد» مقدمة فى تاريخ وحضارة الشرق الادنی من اقدم العصور حتی عام ۳۲۳ق ٠‏ 
القاهرق» ۹٩۱۲‏ ۱م»ص. ۳ Of‏ 
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EEE E eels اقرز‎ Siero aa eed ais 
الحرارة شتاء عن الصفر المئوی مع امطار‎ ian الشرق فان مناخها شدید القاریة بحیث تتخفض‎ 
: ( امحملة بالاتربة تعمل على حدة هذه القارية صيفا وشتاء‎ 


*البيئة الحيوانية في إيران:- 
تعتبر ارض ايران ارض اسيوية تغلب على حيواناتها الطابع الاسيوى ايضاء وبالاضافة الى 
صعوبة السطح والمناخ انتشرت حيوانات الرعى مثل الاغنام والماعز والثيران» واستخدام دابة 
الحمل من مكان الى اخر نظرا لظروف السطح من الحمير والابل والجيادمع استمرار الانسان 
الايرانى فى ممارسة حرفة الصيدء وتعتبر كلها حيوانات مستانسة وليست مفترسة ”ا 
*المعتقد الديني فى ظهور الحيوان الخرافي:- 
هذه مسالة غامضة ولكنه كان معروفا بصورة عامة أن العالم فى نظر العيلاميين مملوء 
بالأرواح وكانوا يطلقون على الإله الأكبر 'شوشيناك" وعبادته مقصورة على الملوك والكهنة فقط 
ويليه فى مقام الاعتقاد ستة من الآلهة ثم جمع من الأرواح وكانوا يعتبرون كل واحد من الأرواح 
إلها محليا O‏ 
دلت الأبحاث الانثروبولوجية على أن القوم الذين كانوا يعيشون في واحات إيران فى ذلك 
العهد» ينتمون إلى فصيلتين من جنس واحدء أطلق عليه الأجناس اسم الجنس الاسيوى أو 
الاسيانى Asianic‏ وهو جنس لا يمت بصلة إلى المجموعة السامية أو المجموعة الهندو- 
أروبية وهناك من أراد أن يطلق عليه الجنس القوقازي وينقسم هذا الجنس إلى ثلاثة جماعات:- 
الأولى منها تسمى ارارات أو الارارتيون وهم سكان أرمينيا القدماء ومن هذه الجماعة 
الكاسيون والعيلاميون والحيثيون والميتانيون. 
الثانية منها الليكيون والكاريون والميسيون وكذلك الاترسك والكريتيون. 


ab O‏ عبد العليم رضوان: فى جغرافية العالم الاسلامی» القاهرة» ۱۹۸۲م» ص47 
0۳0 نفس المرجع: ص ٩۹۵‏ 


(') حسن بيرنا: المرجع السابق» ص ۳۰. 


1۲ 


"-الثالثة منها الایبریون والباسك وجمیم شعوب تلك الجماعات الثلاثة كانت تتکلم فى الأصل 
لغة واحدة ومن المحتمل أن یکون السومریون فرعا منهم انفصل عن مجموعته منذ آزمان سحيقة 
وتطور تطور خاص Oas‏ 

واذا baj‏ معرفة شئ عن اصل ديانة pal‏ سکان إيران فإننا يجب ان نبحث عن عقيدة 
آقدم سکان DL‏ الرافدین ( السومریون) فإنهم من الجنس نفسه على الأرجح فقد کانوا یعنقدون أن 
الحياة قد أتت من الالهة وان الوجود لم یتدرج وانما ela‏ مرة واحدة وان مصدر الحياة ela‏ من 
الأنثى ولم Gb‏ من الذكر وهذا على عكس الديانة المصرية القديمة O‏ 

تتمیز الديانة الإبرانية بتعفید سر معه فهمها» ركان الفرین والجنس الاری بعامة 

ینزعون إلى نقدیس مظاهر الطبيعة باعتبارها کائنات cag)‏ فاطلقوا على الشمس"عین الله" وعلی 
الضوء "بن ctl‏ ووصفوا الظلمة بأنها الشیطان بعینبه» ولابد أن النار کانت جزا من عقيدة 
صريحة اجتمع علیها أكثر الهندواوریین قبل أن تستفر في إيران رمزا للإله الأکبر فقد اتخذوا 
النار رمزا لاله الخیر "هورا مزدا" وآشعلوها ليتيحوا لالهة الخير الفرصة للقضاء على آلهة الشر . 

فقد قام الدين الایرانی على مبدآین اولهما أن للکون قانونا لا يحيد عنه وان له ظواهر 
طبيعية لا یعتریها التغییر وثانیهما أن ثمة صداما بين الخیر والشر وبين الضوء والظلمة وبين 
الخصب والجدب ولم یخرج آزردشت" عن هذين المبدآین الا انه حصر آلهة الخیر في اله واحد 
اهورا مزدا" LS‏ حصر آلهة الشر في اله واحد هو اهریمن". 

نتيجة لتلك العقائد نتج فن يتصل بالعقيدة التي انتشر بها الفكر الاسطوری الخيالي» وقد 
بدا ذلك الفن منذ عصور ما قبل التاریخ» والذي ظهر في رسوما في غاية الدقة على الفخار 
الملون»فقد كانت إيران دائما بوابة للقبائل الرحل المهاجرة من السکان كما ذکر سابقا» یستوطنون 
البلاد بعض الوقت» ویختلطون بالسکان الأصلیین ویتزوجون منهم إلى تأتى مجموعات آخری 
مهاجرة» ویضطرهم coll‏ الرحیل؛ فکانوا بترکون ورائهم بعض الأئوات التي تمثل نوعا معینا من 
الفن المتنقل" كالأسلحة وسروج الخیل والاوانی وأدوات الزينة» واشترکت كلها في صفات 
وخواص واحدة وتکوینات زخرفية من طابع معين یسمی بالطابع 
الحیوانی" ومن أهم alles‏ وملامح هذا الطراز» الاستعمالات الزخرفية للمعالم الحيوانية بطريقة 
بتخیلها ویبتدعها الفنان ۰8 


۷ احمد فخری: دراسات فى تاريخ الشرق القدیم» مصر - العراق- سوریا- اليمن- إيران» ca) ATT Sala)‏ ص۰۱۹ 
Q Girshman, L*Iran des Origines al-Islam, 1951,p.31‏ 
Ibid, p. 32‏ © 


۳۳ 


نبذة عن الديانة الفارسیة:- 

تتميز الديانة الفارسية بتعقید یعسر معه فهمها» ولا یکمن سر ذلك في آنها تشکلت من 
خليط من العقائد الاشورية البابلية والارية فحسب. بل في آنها خضعت لتغییرات هامة خلال 
الأسرات الثلات التي تعاقبت على الحکم وهم الاخمینیون(۳۰-۵۵۸ق.م) والبارئیون (۲۵۰- 
۱ اق.م) والساسانیون ( ۲۹-۲۲ ۷م). 


كان الفرس والجنس الاري بعامة ینزعون إلى تقديس مظاهر الطبيعة وعبادتها 
باعتبارها کائنات الهبة فأطلقوا على الشمس "عين الله" وعلی الضوء "ابن الله" ووصفوا الظلمة 
بأنها الشیطان بعینه ay‏ أن النار كانت جزءا من عقيدة صريحة اجتمع علیها آکثر الهند 
آوربیین قبل لن تستقر في إيران رمزا ADU‏ الاکبر. وقد اتخذ الفرس النار رمزا لاله الخير bal‏ 
مزدا" وأشعلوها لیتیحوا لالهة الخیر الفرصة للقضاء على آلهة الشر . 


وفی Gall‏ انه يصعب حصر الأديان الفارسية في قائمة» كما أن محاولة تصنیفها أمر بالغ 
التعقيدء إذ علينا أن نبدأ بالاشارة إلى عقائد البارثيين (باهلافا) التي اشتق منها اسم اللغة 
البهلوية» وكان البارثيون إيرانيين وافدين من سكوذيا زحفت إليهم البوذية بجانب عقائد أخرى 
متعددة متأثرة بالفلسفة التجريدية التي كشفت عن مزيج من العناصر اليونانية والغنوصینرم 
والإيرانية واشهر هذه العقائد هي عقيدة ميثرا التي لم يقتص ذيوعها على غرب أسيا بل كادت 
تغزو أوربا خلال القرن الأول قبل المسيح على أيدي الجيوش الرومانية وترجع هذه العقيدة إلى 
الإله ميثرا أي "الشمس " في الفارسية. 


وكانت المانوية عقيدة قريبة من الزرادشتية آمنت بها جماعة مانى ووجدت فيها الديانة 


y‏ الغنوصية: نسبة إلى غنوصيص اى المعرفة» وهی حركة فلسفية ودينية نشأت فى العصر المتاغرق تؤمن بان الخلاص بالمعرفة 


التي يعدونها أعلى قدرا من الإيمان والأعمال الخيرة »وكان لها أثرها فى المسيحية فقد حملتها على تحديد العقيدة ومحاربة الهرطقة 
والإلحاد 


EY oaa) AY e alil ثروت عکاشة الفن الفارسي القدیم‎ (y) 
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خريطة توضح المواقع الرئيسية في ایران في الألف الثالث قبل المیلاد 
Potts,T.F., Patterns of Trade in Third Millennium B.C. Mesopotamia and‏ 
Iran, 1993,p.381.‏ 


yio 


الفصل الثاني 


الحيوانات الخرافية في مصر 


آهم افیوانات الخرافية التی ظهرت فى مصر 


یتضح من خلال الدراسة الوصفية لأهم الاثار التی مثلت الحیوانات الخرافية فى مصرء 
وجود أشكال عديدة ومتنوعة ومختلفة من الحیوانات الخرافية ذات رمزیات متعددة» وهذا يدل على 
مدی براعة الفنان المصريء وایمانه بالرمزية وتفاعله مع الطبيعة» وسعة تخیله التي استطاع بها 
أن یدمج الواقع بالخیال ویفعلها في حياته سواء الدينية أو الدنيوية» فهناك نماذج عديدة يقف 
عندها التفکیر مرات ومرات لمدى بعد النظر في رمزيته وخیال المصري البعید في تصوراته. 

فقد قدس الانسان القدیم القوة بصفة Ale‏ وعبد کل ما تمثلت فبه القوة من آشیای 
ولذلك جاءت المعبودات في عدة صور من حیوانات وحشرات ورموز »والتي تذکرنا بالمرکبات 
الكيميائية» إذ يمكن مثلها أن تحل الترکیبات التوفيقية في ای وقت إلى عناصرها الأساسية التي 
یمکن بدورها أن تکون جزءا من اتحادات آخری دون المساس بشخصیتها الفردية!") 

وعلی ای حال» اهتم المصري القدیم بالكائنات AS yall‏ وخاصة الحیوانات لما فیها من 
قدرات خاصة لا تتوافر في الکائنات الأخری نقليدية الشکل. 

فقبل الحدیث عن سبب التقریب بين معبود وبين حیوان أو طاثر أو حشرة معينة» فان 
المسألة غامضة لأنه لا توجد إشارات توضح سبب هذا التقریب» وانما مجرد روایات منناقلة 
سجلها الكهنة أنفسهم» ومن هنا كان هناك اجتهادات لمحاولة تفسیر ذلك 

ویری بعض الباحثين» أن تعدد الأشكال التي صور بها المعبود الواحد» Ley‏ ترجع إلى 
أن المصري اعتقد أن هيئة واحدة غير كافية لاحتواء جوانب الاله المتعددة» ولذلك اختار أكثر 
من شکل لیعبر عن الإله» فكل هيئة تعبر بصورة جزئية عن أحد Masla‏ 

وقد يكون من الممکن أن يؤمن المصریون فعلا بوجود حیوانات خرافيةء وآنهم کانوا 
شغوفین بالقدر الكافي لمراقبة الحیوانات التي احتکوا بها يومياء الأمر الذي وضح من دقة رسمهم 
لاشکالها وخطوطها الخارجية وملامحها بشکل مدهش»والانسان في كل العصور کظاهرة عامة 
يبدو لديه المیل للتصدیق في وجود حیوانات ووحوش خرافية . 

سوف يتم عرض لبعض الأنواع التي ظهرت ووصف تکوینها ورمزیتها وتطورها تاریخیا. 


)( هورننج.اأ: دیانة مصر oll Au c all‏ حدانية و التعدد» Aaa yi‏ محمود ماهر طه مصطفى أبو الخير» القاهرقء sa) ٩۹٩۰‏ ص۲٩‏ 
O‏ زكية زكى جمال الدين: الإله حورسء نشأته وعلاقته بالملكية منذ فجر التاریخ وحتى نهاية الدولة القديمة» رسالة دکتوراه غير 
منشورة» أثار القاهرة۱۹۸۷م»ص۱ ۲. 
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-١‏ أسد پرقبة ثعبان 
حیوان خرافي » ذو جسد سنوری ورقبة ثعبانية طويلة ورأس أسد أو نمرءوأحيانا راس 
تعبان» ظهر في عديد من المناظر في عصور مختلفة فى وضع هجوم مع حیوانات آخری أو 
زوجین متضافرا الرقاب Sie‏ صلاية نعرمر . 
الروية الدينية للحیوان والغرض منه: 
الحیوان الخرافي "آسد برقبة ثعبان" ینکون من حیوانین في غاية الشراسة والقوة والقداسة 
في نفس الوقت» فمن المرجح أن المصري القدیم حاول الجمع بين القوتين في حیوان واحد» فتجد 
أن الثعبان كان مقدساً والأسد أيضاً مقدساً في صورة آلهة منها يمثل في صورة أسد ANY)‏ 
آماحس» وما يمثل على iia‏ ثعبان الإله eval‏ » 'رننونت" إلهة الحصاد" » مرت - 
نر 17 منحبة الصنمت؛ الاله تخت كار ورت كار" 
تطور à‏ شكل الحيوان تاريخيا:- 
١‏ - عصور ما قبل التاريخ 
ظهر في صلاية الأربعة ابن آوي(اثر رقم۱)» وصلاية حيوانات الشمس(اثر رقم ؟)» 
وصلاية نعرمر (اثر رقم5). 
١‏ - عصر الدولة القديمة. 
ظهر في اسم بلدة القوصيه(اثر رقم )٠١‏ وهو منظر مشابه لمنظر صلاية نعرمر . 
۲- عصر الدولة الوسطي 
ظهر هذا الحیوان الخرافي في عديد من المناظرء ولکن أضيفت إليه بعض التطورات 
فبدلاً من الأسدء حل محله الفهد» وظهر برأس تعبانية بدلا من رأس الاسد أيضاً ضیف إليه: 
أ- الفهد Ya‏ من الاسدل(اثر رقم ۱۱). 
ب- رأس ثعبانية Yu‏ من رأس الأسد(اثر رقم ۱۲). 
ج- الجناح(اثر رقم۱۲۰۱۳). 
د- يحمل رس آدمية على ظهره(اثر رقم۱۸). 
ه -. عصر الدولة الحدیثة:- لم يرد له ذکر في الدولة الحديثة. 


O‏ ماحس: الأسد الهائج إله على هيئة أسد » مركز عبادته الدلتا 

یاروسلاف تشرني» الديانة المصرية القديمة» ترجمةاحمد قدري» deal yo‏ »محمود ماهر طه» القاهرة» ۰۱۹۸۷ ص٥٤۲‏ . 
0 واجت : الهه حامية اتخذت شکل الحية في مصر السفلي» نفس المرجع » ص ۷ ۲. 

© رننونت: "المربیة" الهة الحصاد وأم all‏ الحصاد "نبري" كانت لها عبادة خاصة في الفیوم نفس المرجع» ص١‏ ؛ ۲. 

© مرت - سجر: محبه الصمت» حامية جبانة طيبة» ولقبت "سيدة الغرب" . 

O‏ نحب - کاو: معبود خطر برأسين وله آرجل وأيدي بشرية أحياناًء زوج الالهة "سرقت" کحارس للإله رع في قاربهء 
Mey ges‏ 

.۲ 58 ورت حکاو: عظيمة السحر» تجسد التیجان الملکیة ص‎ O 
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فلسفة اختیار الفنان المصري القدیم للاسد: 
كان يعيش في الصحراء الشرقية» وقد انقرض من مصر الآن» نظر لقلة الأمطار وندرة 

الأعشاب وهو abel‏ الحیوانات المفترسة»حيث عبد کمرکز للقوة أكثر مما عبد کاله O‏ 

يعتبر الأسد حيوان شمسي» من فصيلة القطط التي كانت حيوانات رمزية فقط لاله 
الشمس» حيث تثير الرعب. وعلى ذلك فإنه اتخذ معنى الحماية وأصبح حارس بوابات المعبد 
وحارس العرش الملکي!. حيث كان المصري يجتهد في أن يستأنس الأسد في age‏ الدولة 
القديمة» ويصطاده Lin‏ ويضعه في قفص للفرجة؛ وفي عصر الدولة الحديثة كان صيده من 
مفاخر الملوكء وأحياناً كان الملوك يصطحبون معهم في ساحة القتال وذلك بعد استثناسه(". 


ويمكن تميز ثلاث أنواع من الأسود وهي 
۱- الأسد البربري» وكان يعيش في الشمال الأفريقي له لبدة غزيرة الشعر. 
۲- الأسد السنغالي» ويعيش في وسط وجنوب أفريقيا وله ليدة أقل غزارة. 
۳- الأسد الفارسيء ويعيش في أواسط آسيا ولا يختلف عن النماذج السابقة» إلا أنه أقل 
حجماً من حيث فخامة الجسم(*. 
وقد كان النوع الأول من الأسود هو السائد في مصر القديمة» حيث كانت الأسود تعيش 
في الصحراء وعلى حواف وادي النيل والدلتاء كي تكون بالقرب من مصادر المياه والحيوانات 
الأخرى كالثيران والغزلان» والتي كانت تعيش بكثرة في المناطق المليئة بالأحراج والمنافع خاصة 
في الدلتا أو على حواف الصحراء(" . 


۷۳ jae Gill ga yall ويم فظیر‎ ۷ 
۲ 
( ER M. The gods and symbols of ancient Egypt.cairo, 1999, P. 44-45 
٠١۷ص‎ Yaa مصر القديمة»‎ : EEE, 
É 5 1 : 
) schweitcar, u. lowe und sphinx im Alten Agytpen, Af 15 Gluckstadt und Hamburg, 1948, 


00 


perdrizet, p. Antiquites de, leontopolis, Mon. point 25. 1921-22. p. 356. 
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المفردات الدالة على الاسم في اللغة المصرية القديمة: 
FR 117-۱‏ 8 2 ۱ من اكثر الکلمات شیوعا فى اللغة المصرية المعبرة عن 


m3j - 53-۲‏ وچ[ ورد اقدم استخدام لهذه الكلمة لدلالة منذ الدولة القديمة 
وتختلف عن الكلمة السابقة فى انها تشير الى الاسد الهائج الغضوب وقد وردت من نصوص 
الاهرام. 

FS Ry -۳‏ (.استخدم هذا الشكل للاسد الرابض لدلالة علی کلمة الاسد منذ الدولة القديمة 


علاقة الثعبان بالشمس: 

ارتبط الثعبان بالشمس في الحضارة المصرية القديمة » خاصة في عصور ما قبل 
التاریخ» حيث ظهرت عدد من الحیوانات على للصلایات ومقابض السکاکین» GU) gas‏ حامية 
للشمس ومدافعة عنها واقعة لها ومن بینها الثعبان (. وسوف تستمر بهذه العلاقة حتی الدولة 
الحديثة ولکن بصورة مختلفة عن تصویرها على الصلایات. 

واعتمادا على ما جاء من نصوص. تذکر ضیاء آبو غازي» أن الوضع الذي تشاهد 
عليه الحية هو الذي أدى إلى اتخاذها کحامية لقرص الشمس» وبالتالي ADDU‏ رع نفسه لأنها 
دائماً ملتفة حول نفسها في شکل داثري تخفي رأسها في جسمها وعند |حساسها بالخطر تبرز 
رأسها لتدراً الشر بسمومها التي تنفثها من فمهاء لذا قرب المصري القدیم بين التفافها حول نفسها 
في شكل Wile‏ وقرص الشمس» وفي خروجها من لفاتهاء کأنها من ذات القرص أي آنها تخرج 
منه لحمایته هو نفسه O)‏ 
تحلیل لبعض الاثار :— 
- صلاية حیوانات الشمس: (أثر رقم ۲) 

بالنسبة لصلاية حیوانات الشمسء فحاول الفنان المصري أن ینقل صورة رمزية 
للعناصر الحيوانية القوية» الشرسة والمتوحشة التي تحاول الاعتداء والتهام الحیوانات الضعيفة 


© WB 11, 11,14:; Faulkner, R.O,The ancient Egyptian pyramid texts, Oxford, 1969,p.87. 
© Pyr ,C 1124. 
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() عبد العزیز صالح: حضارة مصر القديمة وأثارهاء جا. القاهرة» ۰۱۹۹۲ ص VOT‏ وما بعدها 


C)‏ ضیاء محمود أبو غازي: رع في الدولة القديمة» رسالة دکتوراة غير منشورة, القاهرةء ۰۱۹7 ص76 وما بعدها 


YY. 


أي أنه حاول أن يمثل العالم بطريقة رمزية باعتباره Lille‏ مملوءاً بالصراع الدائم وغير المتکافی 
بين القوی والضعیف. 


- صلاية الأربعة ابن آوي:( اثر رقم ۱) 

LS‏ ذکر سابقاً أن هذه الحیوانات مرتبطة بالشمس والدفاع عنها ضد آعدائها» فهي 
تظهر حامية لقرص الشمس المتمثل في بورة الصلاية. 

فقد برع فنان عصور ما قبل التاریخ في تصوير الحیوان الخرافي» حيث مثل الاسد 
ناهضاً في وضع الهجوم والارقبة الثعبانية أيضاً في وضع هجوم ودفاع فلو تخیلنا سویا رس 
حية الکوبرا Ya‏ من رأس الأسد فتجدها منتفخة في وضع هجوم ودفاع C)‏ 
صلاية نعرمر: (اثر رقم £( 

یظهر الحیوانان الخرافیان في الجزء الأوسط من الصلاية» فهما حیوانان استطالت 
اعناقهما والتفت حول بعضهما فترکت ما يشبه داثرة بینها وهي تمثل الشمس  Lads‏ بصفتهما 
حیوانات مدافعة عن الشمسء ولکن الغریب أن تجد رجلین إحداها آمسك بقود کل من الحیوانین 
لیجذبه بعيداً عن الآخرء فنجد على يمين اللوحة Shay‏ غير مرتکز على ذیل الحیوان ویرخی 
الحبل الممسك بالرقبة بیدیه . (") 
ویوجد في المقابل حركة داثرية تسیر من عند الحبل المرخی حول البورة لتصل إلى الحبل 
المشدود )0 

۱- هذا التفسیر یتجه نحو الأحوال السياسية آثناء توحید القطرین فقد مثلا القطرین 
بالحیوانین الخرافیین» ومحاولة زعماء العهد الجدید في فصل النزاع بینهما» وابعاد کل 
منها عن الآخر. 


$ s -Y 
الداثرية تسیر من عند‎ AS pall اما الراي الثاني» فيتجه نحو الدین وعقيدة الشمس.‎ 
لخن الف كوك ا ته اتح خو ف سر شرفت ان زین‎ 
یمثلان إلهي الأفق» وأن تلك الحركة تعبر عن الدورة الشمسية من الغروب إلى الشروق‎ 

على سطح ce laud!‏ حیث أن المصري القدیم كان یعتبر أن اتجاه الشمس 
(\Capart.J., Primitive Art in Egypt, London, 1905, p. 230‏ 
)0 


رمضان عیده علی: ری جديدة في تاريخ مصر القديمة منذ أقدم العصور حتی نهاية عصر الأسرات الوطنية الجزء 
الثاني» القاهرة, ۹ ص OV‏ 


۷ رهضان عبده علی: المرجع السابق» ص ۷۱ 


YY) 


نحو اليمين یعنی اتجاهها نحو الغرب» كما أن موکب نعرمر في الصف العلوي یتجه Laj‏ 
إلى نفس الاتجاه نحو الشرق حيث يقع معبد بوتو . O)‏ 

هناك تفسير آخر » يلاحظ تصويرها مزدوجة وبشكل متناظر في وضع مماثل» كما أن 
الأسدين المصورين على صلاية نعرمر ربط كل منهما بحبل يمسك به شخص في وضع مشابه 
لمناظر دمج النباتات الرمزية لمصر العليا والسفلى (البردي واللوتس) والتي أصبحت رمزاً من 
رموز اتحاد القطرين فيما بعد» ومن هنا يبدو أن هذه الأشكال تمثل رموزاً بدائية للقطرين» وفكرة 
الفصل بينهما بعد الصراع الذي حدث في عصور ما قبل الأسرات خاصة أن الفكرة الازدواجية 
في الأشكال الحيوانية في تلك الفترة لم تقتصر على الأسودء ولكن ظهرت في الثعابين المصورين 
على ظهر مقبض سكين جبل الطارف» والمصورة على صلايات ما قبل الأسرات AY‏ 
حيوانا القوصية:- 

استمرت الحيوانات ذات الأعناق الثعبانية في مصر وأصبحت هذه الوحدة الفنية رمزاً 
لمدينة القوصية في الدولة القديمة» حيث لم يظهر هذا الحيوان فى النصوص إلا فى كلمة 
القوصيةءالإقليم الرابع عشر من أقاليم مصر العلياء والذي صور فى مقابر ميرء وهی كلمة 
هيروغليفية والتي من المحتمل أن تكون مشتقة من فعل يعنى ایربط أو يكون "bly‏ فالاسم يدل 
على شكل وغرض الاسم المعبر عنه فى الرقاب المتضافرة A)‏ 

يرى البعض أن هذه الحيوانات ليست خرافية وانما هي حيوان الزراف»لکن نفى ذلك 
العالم Blackman‏ وأكد أنهما حيوانان خرافيان مثل التي مثلت على صلاية نعرمر (). 

مما يرجح أن هذه الأشكال كانت موضوعاً يلقى قبولاً لدى الفنان المصري القديم 
واستمر تصويره لفترة طويلة 


AYAN 


حیوانا القوصية 


 Freed.R.E, "Art", Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, vol I, 2001, ۰ 
» اشرف عبدالرژوف راغب: الاسد في الفن المصري القدیم رسالة ماجستیر غير منشورةء 6 كلية الاداب جامعة طنطا‎ )'( 
AY ۲ص‎ 
0 Fischer .H., "Old Kingdom Cylinder Seals for Lower classes", BMMA, vol. 6(1972), 1 
Blackman..M.A., The Rock Tomb of Meir, vol I, 1924, p 2 
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حیوانات بنی حسن:- 

من الحیوانات التي ظهرت في بنی حسن ما یسمی 7 "رم» كان له جسد فهد وراس 
ورقبة ثعبان » آیضا يوجد حیوان آخر ولم یذکر له اسم كان له جسد فهد يحمل راس إنسان 
وأجنحة تظهر من ظهره وراس بشری وهی تشبه الشکل النقليدي الذي تم تصويره للملائكة في 
الرسومات الدينية الحديثةء ولان هذا الحیوان الخرافي مجهول الاسم فیصعب تخمین أسباب 
تزویده بالرآس البشرية» ولکن ربما LAY‏ تمثل ذکاء الانسان» والأجنحة لحركة الطیور الخفيفة 
وجسد الفهد للقوة والرشاقة» وان كان من الصعب نصور هذه المخلوقات آنها من نتاج مخيلة 
الانسان فقط فلابد وان یکون قد تم تحفیزها لتصنع هذه الوحوش الاسطورية بتلك القصص 
المتناقلة عن حیوانات عصر ما قبل الأسرات. 

هناك تفسیران لوجود مثل هذه المخلوقات AS pall‏ یمکن طرحهماء فهي ما أن تکون نتاج 
Jha‏ المصریین أو برجع إلى جهل الاقدمین للتاریخ الطبيعي. 


الفهد ذو راس الثعبان "5013 " فهد خرافي مجهول الاسم 


(1) Newberry.P.E, Beni Hassan, vol II, London, 1893,PI.13 
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f‏ — افریضن 
كلمة جریفن" »هي كلمة يونانية من Greifen Jail‏ بمعنی "يذهل" أو يفزع وکلها 
صفات كانت تطلق على حیوان الجریفن. و الجریفن" حیوان خرافي» ذکر في الاثار المصرية 
کقاطن للصحراء ضمن حیوانات الصحراء الضارية, واعتبر من الجن» فتجده یظهر في عهد 
الدولة الوسطي ضمن النصوص السحرية يطأ الحية بقدمیه» ویحارب الحیوانات المفترسة» وكائناً 
حامياً للمتوفی. ثم وصف بأنه يمثل القدر أو الموت الذي لا نعرفه» وأنه الذي ينتقم للضعفاء 

ویرعاهم O.‏ 
يذكر البعض. أن قوة الجریفن كانت مصدر قيامه بدور الحامي والمنتقم» فهو مکون من 
حیوانات توصف بالقوة مكل" coud)‏ الصقر والحية لذلك قل ate‏ آنه آقوی الحیوانات Lalas‏ 
ومن هنا تم تصوير الملك في صورة جریفن يطأ الاعداء ٩۱‏ (اثر رقم (OA‏ حيث یظهر الملك 
تحتمس الرابع في هيئة آسد مجنح برآس آدمی متوج وهو يدهس الأعداء ونفس المنظر للملك 
امنحتب الثالث (اثر رقم 04(« ولیس فقط الملوك بل ظهرت المعبودات آیضا في iia‏ الجریفن 
وهی تطأ الأعداءء حیث يظهر المعبود آمون بجسم أسد مجنح وراس صقر متوجا بتاج الاتف 

ممثلا یدهس الأعداءء (اثر رقم (VY‏ 
الصقر عند المصري القدیم: 

منذ العصور المبكرة ویبدو أن الصقر قد عبد کاله کونی» والذي Jiu‏ جسده السماء 
وعينيه الشمس والقمر؛ هذا هو الاله حورس والذي یعنی اسمه البعید" والذي حاز تبجيلاً عالمياً 
حتی قبل تأسیس الأسرة الأولى في مصر O,‏ 

وربما أعطت طبيعة الصقر العداونيةء بالاضافة إلى تحلیقه المرتفع أثناء الطیران وضعاً 
خاصاً له العقيدة» ففي عصر بناه الأهرام استعملت صورة الصقر فعلاً في اللغة المكتوبة 
کمخصص ADU ale‏ وآصبح باعتباره ملك الهواء الطاثر المقدس وکذلك رمزاً للملكية المقدسة 
:)2( 
مسمیات الجریفن — 

یعتبر اسمه Sfr"‏ تا ویمکن ترجمتها الحارق» وقد جاء ضمن نقوش مقبرة باقت 
الثالث" » في بني حسن» من عصر الدولة الوسطي, الاسرة الحادية عشرء يشير إلى 


© عبد الحمید سعد العزب: المرجع السابق» ص58 .١‏ 

0 زكية زكي جمال الدین: الاله حورس نشأته و علاقته بالملكية منذ فجر التاریخ معنی نهاية الدولة القديمة» رسالة دکتوراة 

غير منشورة. القاهرة» ۰۱۹۸۷ ص۱۹۲ . 

© ریتشارد وبلکنسون: قراءة الفن المصري القدیم» دلیل هيروغليفي للتصوير المصري القدیم ترجمه»يسرية عبد العزیز» 

القاهرة» ۰۲۰۰۷ ص۸۸ 

 Teeter.E., "Cults:Divine cults" The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt. Vol. I. Cairo, p. 
340. 


٤ 


اللهيب الخارج من جوف الحیوان (اثر رقم ۱۲) أيضاً ذکر اسمه بمقبرة 'خيتى" في بني حسن 

بت ام A‏ 

كح ۰/۵ grt‏ 93" ویرجح أن الصامت - اسمه" دلیل على انقضاضه غفلة على 
a‏ 


A 72 s e 
أطلق عليه اسم >= ==" أرق" بمعنى '"ممزق الأشلاء",‎ Lal » Of \ الاعداء» (اثر رقم‎ 
والذي جاء ملازماً للمنظر في مقبرة "عحا- نخت" یالبرشا - عصر الدولة الوسطي (اثر رقم‎ 


1 a 
'سريع الحرکة" وهي كلمة مشتقة من الفعل‎ Hh" © 5 اسم‎ clad الدولة الحديثة‎ ۳ 
O أي 'يطير‎ "hi? الثلاثي‎ 
د : الجريفن تاريخيا:-‎ 
عصور ما قبل التاريخ:‎ -١ 

أقدم مثال للجريفن» فى شكل أسد برس صقر » مثل على صلاية 'حيوانات الشمس" 
(اثررقم (Y‏ » يظهر وقد وثب فوق تور» يظهر وسط مختلف الحيوانات وتبدو الحيوانات كأنها 
مربوطة بحبل طويل» ولا يوجد أي نص على الصلاية» ولكن يلاحظ تمثیل الأجنحة في خط 
مستقيم» Jia‏ الفنان مجموعة حيوانات متوحشة تهاجم حيوانات أضعف» تمثل أعداء الشمس 
فظهر الجريفن المجنح كأحد الكائنات المدافعة: 

ظهر حيوان الجريفن» على مقبض سكين جبل الطارق» (اثر رقم ۳)» فى شكل خرافي 
مكون من رأس صقرء مؤخرة آسد» وجناحي ومخالب طائرء يلاحظ تطور في شكل الجناحين فقد 
رسما بتوضيح أكثر من صلاية حيوانات الشمس ويظهر أيضاً كمدافع عن الشمس. 
(Y‏ عصر الدولة القديمة: 

یظهر الجریفن في صورة آسد مجنح برآس صقر في مقبرة ساحورع من الأسرة 
الخامسة» (اثر رقم ۸ ) بأبو صيرء ومثيله في معبد 'بيبى الثاني" بسقارة (اثر رقم )٩‏ 

ویلاحظ وجود نص مع المنظر یقول:- 


an bl‏ انعم | رح تج 


dhwty nb iwnw spd nb h3swt pipt sntyw 
"تحوت » سيد الأنيتو "سكان الصحراء الشرقية"؛ وسبد سيد البلاد الأجنبية الذي يطأ‎ 
"gyl 


® Goldman. B. The development of the Lion- Griffin. AJ A ,64 p.328. 
© Griffith. F. and Newberry P.E, El Bersheh, 2 vols. London, 1895, p. 341 
® Westondorf. W, SAK, 6, (1978), p. 205 


° 


والنص یصور الملك مثل تحوت» وسید الأنيتو في قمع الأعداء O,‏ 

وبوصف دقیق للجریفن المشار إليه سابقاء فنجده مضموم الجناحين» ذیله نصف دائري 
مرتفعاً لأعلى. 
*) الدولة الوسطي: 

استمر ظهور الجریفن خلال الدولة الوسطي وقد صور على العدید من المناظر منها 
مقابر بني الحسن والبرشا ومجموعه من السکاکین السحرية» ولکن مع اختلاف آشکاله وأغراضه 


یظهر الجریفن» في صورة أسد مجنح برأس صقر وذیل حیه مفرود الجناحین » مقبرة 
نک 
باقت الثالث - بني حسن»( اثر رقم ۲( اسمه n "sfr"‏ | وسط مجموعة من حیوانات 


الصحراء آمامه حیوان ست"» وحیوانات آخری مكل الاسد والفیل والغزال. 


ویظهر آیضا في مقبرة "خيتي" ببني حسن (اثر رقم ۰)۱۱ على الجدار الشمالي باسمه sfr"‏ 
۳۳۹ » كان له جسد أسد نبت منه جناحان وراس نسر وأمامه الحیوان "503" A‏ وخلفه 
الحیوان "ست" » وسط حیوانات الصيدء أيضا تلك المطوقة التي كان لها جسد الجزء الامامی منه 
لأسد والخلفي لحصان والرس لصقر Lely‏ ذیل ممتد بزهرة اللوتس» وکانت تسمی "ساج" 
NS‏ — والتي ترسم ولها طوق حول رقبتها وخوص وشرائط فوق جسدهاء Lely‏ نماني» 
حلمات» ویلاحظ آسفل المنظر کلب صيد في وضع مماثل للجریفن» Ley‏ كان دور الجریفن 
لتيسير عملية الصید وكأنه مروض مثل الکلب» أو GY‏ دوریهما لا يختلف كثيراً عن O, AYI‏ 


Leibovitch,J, Op-Cit,P.186.‏ رن 
Griffith. F. and New berry. P.E, Op-cit , p341.‏ ® 


۳۳۹ 


ظهر الجريفن في نفس الصورة» أسد مجنح برس صقر رافعاً ذیله مرتدیاً ما پشبه التاج 
a A‏ 

على رآسه أسمه " "SIS"‏ أي المدمر " أو " we‏ ان فی او رة laa"‏ داه Wow‏ 
في البرشا » SM)‏ رقم۱۳). 


ویسار اسم الملك» Lazy‏ یمنحه الحماية والقوة والثبات » وحمایته من الأعداء. 


مجموعة من ست عصی سحرية: 

سجلت العديد من المناظر مجموعة من السکاکین» فمن المعنقد» أنها كانت توضع فوق معدة 
المراة الحامل لحماية الجنين» منقوش عليها اسم الأم والمولود» لذا لابد من استخدامها بعد الولادة 
تحسبا GY‏ ضرر يحدث بعد الولادة» حیث تعتبر نقوش ورسومات السكينة بمثابة حماية طبيعية 
للأم ليلا ونهاراء ولكن هناك بعض السكاكين التي عثر عليها فى المقابر تكون خاصة لحماية 
المتوفى فى إعادة ميلاده وبعثه فى الحياة OATI‏ 

تضم السكاكين السحرية مجموعة من الحيوانات المنقوشة على جانبيهاء منها ابن آوى» 

النمر »القط. القردء الثورء حيوان ست. الثعبان» الجعران» بالإضافة إلى بعض الحيوانات الخرافية 
منها الجريفن»أبو الهول المزدوج واسود ونمور ذات رقاب افعوانية» حيث كان الغرض من هذه 
الحيوانات حماية صاحبها“: 


-ظهر الجريفن في صورة فهد يحمل جناحين مبسوطين» وفوق الجناحين رأساً آدميةء 
ols oo)‏ 

-یظهر هذه المرة في صورة أسد برأس صقر وباسطاً جناحيهء (اثر رقم ۲۰ج). 

-يظهر هنا في صورة نمر مجنح باسطاً جناحیه» ویحمل فوقها رأساً آدمية (اثر رقم 
۰ و) - مما سبق نستنتج غرض آخرءوهو القدرة الوقائية للحیوان الخرافي» والحماية من 
الأرواح الشريرة والغريبة. 


®© Pinch.G, Magic in ancient Egypt, London, 1994, p.130. 
Shorter.A.W, Amagical Ivory, JEA,18,(1932), p1.25. 


۳۳۷ 


Al gall (¢‏ الحديثة: 

أيضاً استمر فن رسم الجریفن حتی الدولة الحديثة» ولکن مع الأخذ في الاعتبار في 
اختلاف gale Yl, SISSY!‏ . 

رأس بلطة أحمس» (اثر رقم (YE‏ الجریفن أسفل الفأس, رابضاً وجناحیه مفروشان 
لأعلى ویوجد عند رأسه mntw‏ 71/7 فهو هذه المرة يمثل أسد ورآس آنثی نسر (رخمة)» وربما 
ظهر ليكسب الأداة الحربية البطش والفاعلیة!) ويلاحظ أن أول ظهور للجريفن برأس الرخمة في 
الدولة الحديثة. 
ب) ظهر الجريفن على قطعة ملابس لتوت عنخ آمون» المتحف المصري» »فى صورة أسد 
مجنح برأس حيوان ابن آوى (اثر رقم (YO‏ » حيث يظهر على اليمين أنثى أسد مجنحه برأس 
آدمي» وفي اليسار حيوانين الجريفن منتصرين يواجه كلاهما الآخر. 
ج) نقش للملكة 'تى' ۰ (أثر رقم (YA‏ يمثل الملكة تی" في صورة أنثى جريفن مجنح براس 
آدمية متوجة» مستبدلة المخالب الأمامية بأيد أدمية» وتوجد ثنيات أسفل تمثل الثدي. 
(a‏ احد دروع رمسيس الثالث» مزخرف بأسود وجريفن بجسم أسد وراس طاثرءولکن مثل هذه 
المرة فى حسد رشيق نحيف باسطا جناحيه الذي رسمت ملامحه بوضوح مبينا الريش بشكل فني 
جمیل» وراس طائر . 


الخلاصة:- 

يلاحظ أن الجريفن» له دور كبير في الفكر المصري القديم» حيث أبدع الفنان في 
تصويره بأشكال cialis‏ كل له دور» وهذه المناظر دون شك تمثل الملك الجريفن كحيوان 
أسطوري له القدرة على الحرب والطيران والفكر في آن واحد. فتارة يساعد الملك في حروبه وقمع 
أعداءه» ويقوم بتوفير الحماية cat‏ أو بالقضاء على أعداء "رع" إله الشمس» حتى يمكنه البقاء 
والتجدد» وتارة يساعد في الوقاية من الضرر والسحر » فهي فكرة مصرية خالصة لها جذور من 


® Leibouitch. J. Quelgies Elements de la decoration Egyptienne le Nouvel Empire, BIFAO, 
26 LeCairo, 1944.p.35. 


YYA 


۲- آبو الهول:- 


یعتبر شکل أبو الهول ale‏ شكلا رمزیا یمثل الملك کأسد برأس آدمي کاتحاد لقوة 
الجسد والعقل الادمي» حيث يرجح أن كلمة gal‏ الهول جاءت من Aaa‏ هك دح زر 
ابو حور" وهي أقربها لکلمة "آبو الهول" الحالیة1. 


أصل آبو الهول: 

من الأمور الطبيعية عند البدائیین بخاصة وبعض الشعوب المتحضرة» أن یشبهوا 
حکامهم بأقوی وأجمل ما یعرفون من الحیوان » فمن المحتمل أن ملوك مصر قبل الأسرات کانوا 
في العادة یصورون على هيئة cagal‏ واستمر خلال عهود الأسرات» وذلك لقوة الأسد وشجاعته 
فقد أصبح حارساً قوياً وأصبحت صورته شيئاً يمكن أن یسمی حلية سحریة" وصار ینظر إلى 
الأسد على أنه يمثل عمل الحارس. 

أما عن ربط الفنان المصري القديم الأسد الحيوان بالعنصر البشري فقد أثار التساؤل 
بين العلماء فكيف خطر ببالهم ذلك؟ ذلك يرجع إلى ارتباط الأسد بالشراسة وكانوا يرغبون فيما 
يمثل بالشراسة والعقل في آن واحد» فتفتق ذهنهم إلى صورة آبو الهول" الذي تظهر في رشاقة 
الأسد وقوته المخيفة بالإضافة إلى القوة العقلية الخلاقة التي خص بها الانسان(. 


تطور شكل آبو الهول تاریخیا:- 

ریما كان تمثال "خفرع" من الاسرة الرابعة» عصر الدولة القديمة» والممثل کحیوان أسد 
براس آدمی من أقدم وأعظم هذه التمائیل فمما لا شك فيه أن تمثال gal‏ الهول ارتبط بهذا الملك 
فقد نحت فى عهده Ley‏ یمثل الاله"حور -ام-آخت" فقد آصبح يرمز لاله الشمس في عصر 
الدولة الحديثة فى صورة "حور -ام-أخت" وقد fle‏ على Glas!‏ عديدة تصور فكرة هذا التمثال 
وذلك فى جبانة الجيزة إلى جوار لوحة الحلم للملك "تحتمس الرابع"» وتشیر النصوص التي عثر 
علیها آنها فعلا تمثل الملك بصفة عامة» ولکن بعضها كان یمثل "حور -ام-أخت": 


ue ©‏ الحمید العزب: المرجع السابق» ص 1۷. 
© سلیم حسن: أبو الهول: تاریخه في ضوء الکشوف الحديثةء ترجمة جمال الدين سالم وأهم» أحمد محمد بدوي القاهرةء 
۹ ص1۸. 

® Hassan.S, The Great Sphinx and its Secrets, Cairo, 1953, 7 


۳۳۹ 


یعتبر تمثال أبو الهول العظیم الرابض بالجيزة آقدم الاثار التي مثلت في صورة أسد 
ورأس إنسان حتی الآن وهو بلا نزاع أعظمها شهرة» (اثر رقم۷). 


لم يكن مدهشاً أن تظهر أمثلة كثيرة من طرز جديدة من 'أبو الهول» فى عصر عظيم 
« آزدهر فيه الفن في جميع فروعه»عصر الدولة الوسطيء فكان من آروعها ما عرف باسم آبو 
'الهول" الهكسوسية" GY‏ بعضها يحمل اسم ملك الهكسوس أيوبي" أو 'أبو الهول التانيسية" نسبة 
إلى المكان التي وجدت ad‏ فمن خصائصها أن الوجه وحده هو الانسان فقطء آما الرأس وكذلك 
الأذنان فهي لأسد على حين استبدل بلباس الرأس المعتاد 'نمس" معرقة الأسدء (أثر رقم (YY‏ 

ظهرت نوعية أخرى من التماثيل تميزت بالواقعية وقوة تعبيرات الوجه» ومنها تمثال ل 
آمنمحات الثاني" من الجرانيت الأحمرء وهو يصوره بجسم أسد ممتلی» ويلاحظ الخطوط القوية 
لتجسيد العضلات. الأرجل الأمامية والمخالب بشكل يدل على قوتهاء أما الرأس فيلاحظ أن وجه 
الملك ممتلئ قليلاً ويتناسب مع جسم الأسد الممتلئ» ويرتدي غطاء الرأس (النمس) في حين 
نقش اسم الملك على صدر الاسد(). 


ail‏ أثارت هذه التماثيل Yaa‏ بين الباحثين المحدثين حول الفترة التي تنتمي لها هذه 
الأسود ويرجع ذلك لأمرين وهما: 
أولاً: الطراز القريب الذي تصوره هذه التماثيل خاصة اللبدة والوجه دون الرأس. 
ثانياً: أسماء الملوك العديدة وهي أحد ملوك الهكسوس» مرنبتاح» رمسيس الثاني» وبسونیس 
الأول. 

وقد قام ابتري" بعمل مقارنة بين نموذج من agul‏ تانیس ووجه امرأة نوبية مطابقة لوجه 
التمثال إلى حد كبيرء وانتهى إلى أن أسود تائيس ربما تمثل أناسا وفدوا إلى مصر من الجنوب 
في العصر المتوسط OJI‏ 


وقد اتجه 'إنجلباخ" إلى تاريخ هذه التماثيل لعصر "آمنمحات الثالث" وذلك لما يلي: 
أولاً: المادة المصنوع منها التماثيل باستثناء نموذج الكاب كلها مصنوعة من الجرانيت الأسود 
وهي المادة الأكثر شيوعاً في تماثيل الملوك والأفراد في الدولة الوسطيء ولم تستخدم في أي 
تمثال من تمائیل الدولة القديمةء( اثر رقم" .)()١‏ 
fig. 85‏ ,126 .م Aldred. ©, Op. cit,‏ 
petrie, W.M.F‏ ,105 .م 4 Pettie. W.M.F. The spinxes of tanis. Ancient Egypt. 1920 part‏ ® 


Arts and crafts of Ancient Egypt. London. 1910, p. 38. F.34. 
© Englhach, The So- Called Hyksos Monuments, ASAE 28, 1928. p. 19. p1.1, No.3. 


۲۳۰ 


ثانياً: غطاء الرآس واللحية الملكية یختلف عن نماذج الدولة القديمة» وبالنسبة لتماثیل 
الدولة القديمة في شکل العین ٠‏ فالجفن العلوي والسفلي يلتقيان عند نقطة خارج العین» وبالتالي 
فان العين تستمر آفقیا في بعض النماذج» كما أن الجفن العلوي نادراً ما يمر بعد الجفن السفلي 
واذا حدث ذلك فانه يمر لمسافة قصيرة جداًء وفي تماثيل الدولة الوسطي فان الجفن العلوي من 
الخارج أحياناً يمتد فوق الجفن السفلي ويتجه لأسفل مسافة قليلة وهو نفس الشکل بالنسبة لنماذج 
أسود تا 

ثالشا: أن شكل اللبدة في أسود تائيس ونموذج الكاب مثل غطاء الرأس "النمس" بخط 
سميك في الخلف كجزء مكمل لشكل اللبدة كما يوجد رباط حول الرأس وهو ما يشير إلى تأثير 
الفنان في تصوير شكل اللبدة 'بوجود" النمس(). 


رابعاً: اعتمد انجلباخ Laj‏ على تمثال لهيئة أبو الهول للملك 'أمنمحات الرابع" من 
الأسرة الثانية عشرةء(اثر رقم۰)۱۸ والمحفوظ حالياً بالمتحف البريطاني» وهو من نفس طراز أسود 
تانيس» إلا أنه يختلف حيث المادة المصنوع منهاء حيث صنع من الدیوریت» ويوجد الخرطوش 
الأصلية لأمنمحات الرابع 'ماع- خروحرع" على صدر الأسدء مما يشير إلى أن هذا الطراز 
برجم لعصر الدولة الوسطي(. 

ويتجه الدرید" إلى أن هذه التماثيل تمثل امنحمات الثالث» وأن الاختلاف البسيط في 
الملامح يرجع لوجود أكثر من مدرسة فنية في عصر الدولة الوسطي(*) 


منذ بداية الأسرة الثامنة عشر»عصر الدولة الحديثة» أخذ تمثال "آبو الهول" يتطور في 
أشكال جديدة» فإذا بأجسام أبو الهول ذات البنية المتينةء والعضلات تميل إلى النحافة وتبدو 
كالقط في شكله» وقد تحولت رجلاه الأماميتان إلى ذراعين بشريتين. 


تلقى أبو الهول إضافات جديدة وکثیرة» حيث زيادة على علامات الدولة القديمة 
والوسطي من النمس والصل الملكيء قد تزين بتاج آتف" الطويل الخاصة بالمعبودات مع قلادة 
عريضة وريش صقر وجناحين مضمومتين ۰ أيضاً أضيفت إليه قرون الكبش» ومثل ذلك في 
Ibid. P.22‏ ,۾ 

® Ibid. P.23. 


(4) Ibid. P. 24, Note. 2. 
ری‎ Aldred. Op-cit, p. 127. 
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آشکال آبو الهول الأسود ذوات رووس الکباش. التي آقامها "امنحتب الثالث" على جانبي الطریق 
المؤدية إلى معبد خنسو " بالكرنك. 


وتفسیر هذا الارتباط بين آبو الهول" و آمون" إنما برجم إلى ما كان عليه هذا المعبود 
من مستوی معبود قدیم خامل الذكرء إلى موضع الرس من المعبودات المصرية. وذلك حینما 
ابتلع اختصاصات al)‏ الشمس رع رب هلیویولیس فأصبح یعرف آمون رع" » وکما اندمج الأسد 
في الشمس» وقع لحیوانه المقدس الکبش, لذلك نتج الأسد ذو رآس الکبش أو الأسود ذوات قرون 
الکباش( آثر رقم ۰۳۵ (YT‏ 

ومن عصر العمارنة طراز آخر لأبو الهول » حیث یظهر في مناظر "اخناتون"؛ جسم 
الأسد المستطیل يعلوه رأس الملك. والذراعان البشریتان مرفوعتین لتلقى أشعة الشمس الخيرة 
الفياضة عند قرص "تون" الذي كان رمزاً ADU‏ الواحد» رب "اخناتون"؛ وقد مزج الفنان بين 
الجسم الحيواني للأسد والأيدي الآدمية بتناسق وتوافق يعبر عن مهارة فنية Male‏ 
وقد صرح "اخناتون" أن يصور في هيئة أبو الهول ليكشف عن مقدار ما كان لأبو الهول من 
التحام قوى بعبادة الشمس( أثر رقم O( EV‏ 


أبو الهول الأنثو ی 

كانت تماثيل أبو الهول المصرية» عادة من الذكور وكانت A GLY)‏ فقد اختلفت في 
الرأس المؤنث وما فيه من صفات الأنثى الواضحة زيادة على ذلك طلي باللون الأصفرء وهو 
اللون التقليدي لجسم المرأة المصرية» ظهرذلك كثيراً في الدولة الحديثة» ومنها تماثيل حتشبسوت( 
أثر رقم" ۰)۲ ولعبة تمثل الملكة "تى" في هيئة أبو الهول (أثر رقم ١؟).‏ 


وقد ظهرت أنثى أبو الهول لأول مرة في عهد حتشبسوت في عصر الأسرة الثامنة 
عشرة» ریما كانت هي البداية الأولى لظهور هذه الكائنات المؤنثة الشكل» وذلك لأسباب سياسية 
ودينية خاصة بهذا العصرء على الرغم أن هناك تمثال لأنثى أبو الهول من حجر السربنتين عثر 
عليه بالمنيا الحالية» ويوجد حالياً بالمتحف المصري بالقاهرة» ويؤرخ بعصر الدولة الوسطي 
اعتماداً على شكل الباروكة» بينما ينسبه البعض للأسرة الخامسة والعشرين نظراً لتشابه التمثال 
مع تمثال 'كاشتا" وأيضاً ينسبه آخرون للأسرة الثامنة عشرة» اعتماداً على الشبه الواضح ain‏ 


وبين تمثال all dag)‏ الثالث. 


a) Aldred, op-cit, p. 147. Fig. 106. 
.۱۰۲ سلیم حسن: آبو الهول» ص‎ 7 


۳۳۲ 


ولکن ظهرت أنثى آبو الهول تقليدية الشکل في عصر الدولة الحديثة» حیث كان age‏ 
الملك "امنحتب الثالث" هو العصر الذهبي لأنثى آبو الهول المجنحة» وعلی سبیل المثال منظر 
یعلوه زخارف تمثل زهرة وبراعم اللوتس وقد مثلت في بدن رشیق ویلاحظ ثنیات آسفل البطن؛ 
وقد استبدلت مخالب الأسد الأمامية بيد أماميةء بهما سوارء وکلها آدوات مصرية الطابع (أثر 
رقم۳۱). 
الخلاصة: - 

على أى حال كان لتماثیل آبو الهول وظيفة هامة» وهی تزيين مداخل المعابد وغرض 
ديني يتمثل في حماية هذه المباني من الأرواح الشريرة» وبجسده الضخم والذي يرمز لقدرته على 
التصدي للأعداء . 

يمكن القول أيضا أن هذه التماثيل ملكية خالصة وفى الغالب لا يوجد نماذج منها 
لأشخاص عاديين. 


yyy 


و طائر "ال" 


اعنقد المصریون القدماء في الحياة بعد الموت» عابرین إلى العالم الآخر الذي یحکمه 
آوزیریس حيث السعادة والحياة الأبدية» كما آنهم اعنقدوا في وجود جسد مادي تسمی USM‏ فهي 
تمثل قوة الحياة للشخص, نوع من الملاك الحارس والذي یبقی مع الجسد في المقبرة على 
النقیض "البا" تستطيع أن تغادر المقبرة وتسبح في السماء كما هو شائع مع النجوم المضيئة التي 


لا حصر لها من OU‏ 


Lil‏ عن كلمة c'ba"‏ تترجم بمعنى النفس (soul)‏ أو الروح (spirit)‏ وهي العنصر 
الدقيق أو المميز للإنسان كما فهم في المعتقد المصري القديم 
Leys‏ كانت تترجم کمظهر روحي" ففي النصوص المبكرة هناك آلهة متنوعة غير معينة cau)‏ 
قد جمعت bay)‏ - أرواح). 

وبتقدم الزمن يمكن أن ال "bal‏ تكون مظهراً call GY‏ يبدأ في إضافته إلى كل الناس؛ 
بعد مضى القرون فالكلمة أخذت معنى القوة الحيوية» الجسدية والمعنوية للمتوفىءواذا لم يكن 
بالاستطاعة الترجمة لما وراء معنى المفهوم المتقدم التام لمعنى البا"» فعلى الأقل يمكن وصفها 
بأنها كانت المظهر الروحي للانسان» والتي تعود إليه بعد الممات» والتي اصطبغت بالكامل 
EEE EEE‏ 


لم يظهر لفظ با" في النصوص الدنيوية المصرية إلا لماماء ومن استعمالاته المبكرة 
تضمينه في اسم "خع-با" احد فراعنة الأسرة الثالثة» وهو اسم یعنی 'تجلى الروح" ويحتمل لفظ 
الروح فيه تفسیرین:- فهو قد يرمز إلى ما تخيله أهله فى ملكهم الجديد من روحانية وقداسف أو 
قد يرمز إلى اعتقادهم بتجدد روح السلف فيهء لا سیما روح ملكهم الاسطوری المؤله "حور" ذلك 
الذي أكد "خع-با" صلته به باتخاذه لقب "حور -نوب" وذلك للمرة الأولى في الدولة القديمة.“ 

اتسعت التصورات الدينية منذ الدولة الوسطي وخلال الدولة الحديثة بخاصة في تصوير 
آفاق الروح»ءفنعتت البررة بالكفاية والفضل وعينت لها أعيادا تعرفها وتجتمع 


® Nardo. D., Egyptin my theology. New York, 2001, p.13 
® Allen.J, "Ba" , Oxford encyclopedia of ancient Egypt, vol. I, 2001, p.161 
الاداب » جامعة القاهرة» المجلد‎ AUS » عبد العزیز صالح: ماهية الانسان ومقوماته في العقائدية المصرية القديمة‎ O 
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فيها»وتخيلت لها حرية التنقل حیث شاءت والتشکل بای صورة شاعت» لاسیما صورة الطائر؛ 
فصورتها تحط مرة على شجرة قرب مقبرة صاحبها» وطورا تنساب إلى مدخل القبر وتنزل فى بثر 
الدفن»وطورا ترتوي من برکتهاءوطورا تحط على الجسد ونتلبسه وتحیبه» وطورا ترف على قمة 
الهریم الذي یعلو المقبرة عند شروق الشمس, وتحقق بذلك أمل صاحبها فیما عبرت عنه متون 
التوابیت وکتب الموتی باسم "الخروج بالنهار" وطورا تصرف إلى عبادة ربهاء وطورا تكون مع 
ابن صاحبها في دنیاه بحیث ترعاه وتؤيده وبحیث تسمح له بان یعتبر نفسه "الروح الحية" لابیه 
على الأرضء وقد تحضر نقدیم القرابین aul‏ صاحبها وتنتفع بها انتفاعا يناسبها ویناسب العالم 
غير المنظور الذي تعيش فيه 


يشاهد في العلامة الهيروغليفية المستخدمة في كافة صوره ال ba)‏ - با) وفي كثير من رسومات 
مناظر الدفن التي تبنيها كرأس آدمية مع جسم طائر ودائماً يكون الصقرء هذا الطائر ال ba)‏ - 
با) يرى كثيراً فى رسومات المقابر وفي النقوش الصغيرة للبرديات الجنائزية» تحلق بقوة مومياء 
المتوفى»أو تدخل وتعيش في المقبرة كما تشاء (أثر رقم۲۷) LS‏ في بردية آني )© 


الطيبعة الحرة لوجود ال ba)‏ - با)» تعنى أن الحيوانات يمكن أن يقصد بها كحضور لأرواح 
الآلهةء لذلك ففي "هلیوبولیس"» فإن طائر الفونیکس» قد يحل على أنه (Eb)‏ وفي 'ممفيس" 
فالثور 'أبيس" قد يحل ك (با-بتاح) أو أوزوريس » لذا يمكن للبا أن تمثل آلهة مجهولة أو cg‏ 
هناك طيور تشاهد أحياناً في سياقات أسطورية مختلفة - تحى الشمس أو تصحبها في مركبها 
السماوية» وفي بعض المناظر المصورة من GUS‏ الموتی» تشاهد با" طيور ساحبة مركب 
الشمس في رحلتها الليلية خلال العالم السفلي» مثل هذه ذات أجسام الطيور والرؤوس وايدى 
الآدمية قد تمثل آلهة على أية حال فهم يشاهدون كطيور للمعبودات (IF) BIO‏ 

ومن بردية "آني" تجد الروح واقفة آمام باب مفتوح» وصورة الروح والظل يمران من باب المقبرة» 
تظهر أن الروح الحرية في التحرك LS‏ تريد وصورة أخرى تصور الكاتب "آني" يمر من باب 
المقبرة في JSS‏ طائر (أثر رقم (YY‏ برأس has)‏ 


© ريتشارد ه. ويلكنسون: المرجع السابق» صء ۱۰. 
O‏ نفس المرجع السابق» ص ۱۰ 
Budge.W,Egyptian magic, New York, PP.113-115‏ & 
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يقول الأستاذ د / عبد العزیزصالح مضيفاً:- 
ليس من بأس في تطبيق المفهوم العربي للفظ الروح على البا المصرية من حيث اعتبارها جوهراً 
قدسياً lalla‏ أو كيان معنوي غامض واعتبارها معبرة عن ماهية ما أسندت إليه من المسميات 
معنوية كانت al‏ مادية» ثم من حيث تعبيرها عن خصوصية الفرد وجوهره وارتباطها برغباته 
المعنویة» واق قترانها بعالم السماع ولکن بعير أن نتوقع أن يغطى هذا التفسير كافة الوظائف التي 
صفت "البا" بها في النصوص والمناظر المصرية القدیمة" : 

فعن تمثيل "LIN!‏ على JSS‏ صقر براس daj‏ ملتحي, فاردا جناحیه براس توت عنخ 

آمون" مرتدیا الصل الملکي»( اثر رقم 1۷).».وفی اثر رقم (TN)‏ منظر الساعة الثامنة من 
Je ira‏ 

الليل من GUS‏ البواباتوالتي تسمی بیخی" © لك يواسم الاله التعبان الذي 


ج سوه NNSA‏ 
TTI‏ | سا “حارس مدخل الممر يسمى بنن" JS‏ 


لا 
وحارس المخرج یسمی حبتا- تا" ۳۹ « والحائط تحميه تسعة آلهة محنطة 
ءوفى الجانب الأیمن مركب الإله يوجد:- 
١-اثنا‏ عشر کائنا بشریا والذین یطلق agile‏ اروساء الحکام الذین یمنحون خبز ماعیت 


Ww —o—‏ جح 
سب 


والأعشاب الخضراء لأرواح تا-نسر سر ۴۴ح حك جد | 
۲- تسعة آرواح على هيئة طيور البا بايدى ورژوس وبلحی أدمية» مرفوعة في وضع العبادة 
هذه هي آرواح اتا-نسر سر" التي تأكل الخبز والأعشاب الخضراء بأمر من رع .^ 


TTT 


1212177777 T ان‎ MIS K 
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جزء من الساعة الثامنة 


© عبد العزیز صالح: المرجع السابق» ص VAC‏ 
والاس بدج: آلهة المصريين» ترجمة محمد حسين يونسءالقاهرة» ۹۹۸ YY fatal‏ 
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۵- أشكال الثعابین اخرافية 
ماذا یعنی الثعبان عند المصري القدیم؟ : 

كان المصریون القدماء يرون الحيات في التلال والأحراش » ولاشك أنها قد روعتهم كثيراً 
فخافوا فتكها وأذاهاء وأرادوا أن يدفعوا الأذى عن آنفسهم. فاستعانوا على ذلك بقوة السحر 
والتعاويذ المختلفة» وقد قدست في شكلين مختلفين:- 

الأول: "الحية القرناء" وقد وجدت بكثرة على الاثار. وكانت تمثل "حرف الفاء" في 
اللغة المصرية القديمة» وقد صورت الإلهه "أوتو" على شکل حية تحمى الملك» وهي سيدة الدلتا. 

والشاني: الکوبرا"» هي الخادم الخطر الذي يحرق أعداء الملك بأنفاسه النارية» وهي 
بعينها التي تزين جبين الملك واعتبرت رمزاً لأسمى ما دخلت إليه القوة» تنفث السم على كل من 
يحاول الاعتداء عليه» وقد تخيلها القدماء اله أعداء الشمس» فكانت تأخذ طريق عند الأصيل» 
فيصفر لونها وقدروا أن يكون هذا الاصفرار مصدره الرعب من هول هذه الحیة1. 

تمتعت الثعابين بمجموعة من الخصال الفيزيقية والسلوكية التي جعلت منها مصدراً 
للخوف (عضاتهاء سميتها وقدرتها على التأثير على البعيدين عنها من البشر والحيوانات) ورمزاً 
للحماية والخصوبة والاستمرارية والتجديد (خصوبة نوعية» تجديدها لجلدهاء العودة للحياة بعد 
البيات الشتويء التفافها الدائري حول نفسها وحركتها الحلزونية). 


وكانوا أيضاً يرسمون الحية على جدران مقابرهم» لاعتقادهم بأن الانسان في رحلته إلى 
دار الآخرة تعترضه حيات وعقبات لا قدرة له على مقاومتهاء لذلك استعانوا بالحية ليتقوا بها 
الأخطار فتنفث في وجه العدو سماً تقضى علیه» وكذلك كانت ترسم على أبواب المقابر لتكون 
حراساً لهاء كما أنها صورت على توابيت الموتى ورأسها مفصول عن جسدها كما هي في 'متون 
الأهرام" GY‏ المتوفى كان يخاف من خطرها حیث تدب فيها الحياة في المقبرة") 

فقد تخيلها المصري القديم بأشكال عدة - كثيرة اللفات والثناياء وذات سيقان وآذرع 
رأس آدمي» متعددة الرؤوس» ومجنحة لاعتقاد المصري القديم الراسخ بأن للعالم السفلي 


بوابات كثيرة تقوم بحراستها الثعابين » فتخيلها إنها حارسة على كل شئ في العالم الاخر» مكان 
العشب والحقول والرمال والأحجار وأماكن البحيرات O,‏ 


.۱۲۳ وليم نظير: المرجع السابق» ص‎ © 
® Hansen.N, "Snakes" in Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, vol. HI, 2001, p.299. 
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اتخذ أيضاً المصري القدیم من التعبان تميمة cal‏ للحماية من لدغات الثعابین یوجه عام وخاصة 
لدغة الکوبرا» ولبسها cols!‏ ووضعت مع المومیاء للحفاظ Lede‏ من أن تلتهمها الديدان» 
وتراوحت آشکالها بين المتموج والملتوي واللولبي» وعرفت منذ عصر بداية الأسرات حتی العصر 
المتأخر" »ولقد نص کل من الفصلین 5.74 "من GUS‏ الموتی على وضع هذه التمائم على 
المومياء لمنعها من التحلیل» وأيضاً لعدم مهاجمة الثعابين والديدان» وكان اللون المفضل لها هو 
اللون الأحمرء المعبر عن الطاقة الكامنة والمهلكة O,‏ 
الثعبان في المعتقدات الدينية 

اتخذ المصري القديم الثعبان رمزا طوطميا له منذ ما قبل التاريخ وبداية الأسرات» 
جاعلا منه قوة فعالة لحمايته من الأرواح الشريرة ودافعا للثذی» عن طريق توجيه palie‏ الأذى 
فيه لأعدائه» فقد صور على الفخار والصلايات والنقوش الصخرية منذ عصور ما قبل التاریخ 
أيضا جدران المقابر حيث تمتلئ مناظر الحياة الأخرى بالثعابين التي تخيلها بأشكال عديدة - 
كثيرة اللفات والثنایا وذات سيقان واذرع وراس آدمی ومتعددة الرژژس ومجنحة- لاعتقاد المصري 
الراسخ أن للعالم السفلى بوابات كثيرة تقوم بحراستها الثعابين» فتخيلها آنها حارسة على كل شئ 
في العالم الأخر O,‏ 

وعن ترويض الثعابين» فقد عرفت الشعوب منذ فجر التاريخ ترويضها بكتابة التعاويذ 
السحرية والرقی» وهی عملية تقوم على الإيمان بما للكلمة من قوة سحرية فالكلمة تشير إلى 
علاقة معينة بين الإنسان والحيوان أو بين الإنسان وقوى الطبيعة كلها وهى تستتبع قيام معتقدات 
وممارسات GIS‏ طابع ديني» لذا كانت تقرأ نوعين من التعاويذء الأولى وقائية تساعد على إصابة 
الثعبان بالشلل فلا يتقدم تجاه من يريد أن يهاجمه» والثانية لاخراج الثعبان من 


O‏ ثناء جمعة محمود: الثعبان ومغزاه عند المصري القديم من البدايات الأولى وحتى نهاية الدولة الحديثة»/ رسالة دكتوراه 
غير منشورةءأثار القاهرت ۰۱۹۹۸ ص٠.‏ 
7 الهام حسين يونس: التمائم المصرية القديمة في الدولة الحديثة» رسالة ماجستير غير منشورةءكلية الاثار» جامعة 
القاهرت ۰۱۹۹۲ ص١۷٠‏ وما بعدها. 

3 Budge, Amulets and superstition, London, 1930, 7 
.۸ السایق» ص‎ aa yall ثناء جمعة محمود:‎ Ó 


YYA 


المکان المختبی فيه وابعاده caie‏ وأحيانا كانت تقرأ على مکان الاصابة لدفع السم خارج الجسم 
)© 


)تحب کاو :- إلا ]سس 
یتکون اسم ذلك التعبان من مقطعین ویعنی 'يعد Orel‏ آما Shorter‏ فأوضح انه یعنی 
ایهب الأرواح الجلال”' فسره ‏ ۳120101 ب "جامع الأرواح"“ ویمکن أن یفسر آیضا مانح 
الخیر أو الطعام" حيث كان دوره فى نصوص الأهرام هو تقديم الطعام للمتوفی فتجد |شارة 
للمعاني (يوجد »یسلب يمنحءيربط) كلها مرتبطة بالکاو» زمن صفاته انه متعدد اللفات دلیل على 
abe‏ طوله Cus‏ ورد في نصوص الأهرام آنحب كاو كثير اللفات" . 

جاء في منظر من US‏ ماهو موجود في العالم السفلی( اثر رقم (VA‏ في صورة 
حیوان خرافي یتکون من تعبان براسي نعبان بالصف العلوي من مناظر الساعة الرابعة من العالم 
السفلی ویوجد اسمه 'نحب كاو" في مملكة سوکر" .فقد مثل إلى يمين القاري براسین کبیرتین 
ررقت جين ali‏ ت ها سل ال جى ts‏ الفحتحارئ يديل 
ينتهي برأس ثعبان AMIE‏ ويقوم معبود في هيئة آدمية يحملها بإحدى يديه daul‏ "عب - دوات"؛ 
بينما يمسك بيده الأخرى أداه تشبه الحبل» ويظهر هنا اسم الثعبان المركب Nhb-‏ 

ES‏ )مس 

3 | 
« وأمام رژوسه كلمة f‏ 7 الحیا:" » وهي التي یمنحها 
للمتوفی عندما يقضى له على الأعداء ویوجد نص يقول: 
"انه بهذا الشکل في مقرة الخاص بالماء (في) - 
طریق» رستاو المقدس, وآنه يذهب إلى مانت کل Se‏ 
يوم على هواء ما ينطق". 

يمر الإله رع خلال الساعة الرابعة خلال منطقة مظلمة يحكمها سكر تعج بالثعابين 
الضخمة الخرافية» لذا يرجح أن المصري القديم مثل هذا الكائن بهذه الصورة حتى يتفوق على 


۰۳۸۵۶۱ إبراهيم اسعد محمدء القوى الخفية فى تاريخ السحر القاهرة۹۷۷‎ O 
© Wb, I, 291,12-13. 
® Shorter, JEA, 21, , p.41 
 Piankoff, Ramses VI, VOL I, (Text) p.68. 


۳۳۹ 


مختلف الثعابین» وحتی یمکنه الدفاع عن المتوفی من الجهتین ۰ GY‏ رأس واحدة لا تکفی لتوفیر 
الحماية وقمع الأعداء O,‏ 


رو 
۲)/عشا - ۳۳ 
تيكل a‏ غا كرو نی Sakata agai ll‏ کیان ك روون ولك من متاظر الستاغة 
السادسة من العالم السفلي» كما هو ممثل ضمن مناظر مقبرة "امنحتب الثاني" اثر رقم(۲؛) 
ولکنه كان يصور أحياناً آخری كتعبان بخمسة رژوس LS‏ هو في مقبرة اتحوتمس التالث' . 

وهذا الثعبان مثل المعبود "تحب - کاو" یعتبر من الثعابین التي تساعد المتوفی» وهو 

يمثل الثعبان "محن" الذي يحمي ارع" في رحلته من خطر الأعداء» ویوجد عادة نص یقول :- 
مجح جا 13 چ AUT,‏ ها SA‏ 
Z m= AS ae‏ 

= a e 

a AS © OE‏ | = هرگ 
0 رن ۷ ى تاه Hio a‏ 
h3t hpri me m iwf ds (f) s3-hrw m s3w‏ 
wnn.f m shr pn Sdf m rf irtf pn‏ 


dwn.f hr sšm pn w3n hrf 
imntt kdf iwtnf r st R° nt dw3t hrw R°p(w) iw sšm imyf 


T a ree mm 


انه حسد خبري. الحسد ذاته» متعدد الوجوه. الحامي (له) » أنه في هذه الهيئة ذیله في 
فمه O‏ یصنع هذاءویتمده آسفل هذا الشکل راقدا آسفله (إن) الغرب بأكمله جاء إلى 
مکان رع الخاص بالعالم السفلي ",أنه صوت رع الذي تأتي الصورة التي بداخله ٩‏ 

يلخص هذا الشكل عقيدة المصریین في البعث. حيث مثل المتوفی راقداً داخل هذا 
الكائن المركب» الذي يلتف حوله»ويلاحظ وجود حشرة الجعران فوق رس المتوفی» وهو ما تصفه 
ساعات اللیل» حيث يتحول المتوفى إلى شمس يوم جديد في الصباح » وذلك في ظل حماية هذا 
الثعبان المرکب» "عشا- حرو" (متعدد الوجوه) LÍ‏ عن الجثة التي مثل الجعران بأعلاها فتعنى 
أن المتوفى عاد للحياة مرة أخرى. 


) © والاس بدج» المرجع السابق» ص ۲۰۱ . 
O‏ هي الشکل التمائمي الذي يشبه علامة الحماية وهي إحدى صور الثعبان "محن"ترجمتها "يأتي له دون الذهاب إلى أي مکان 
(آخر) في العالم السفلي)؟ 
Hornung, E., Agyptische Unterwrltsbucher, pp. 124F‏ ® 
Hornung, E., Das Amduat, pp 110F‏ 


Yes 


الساعة الرابعة من اللیل 


*)الثعبان منمنو: O YS‏ پم 

لم تستخدم كلمة الإله منمنو" GY‏ النص لا يؤكد ذلك (آلوهیته)» وكل دوره هو أنه كائن 
يساعد على الردع» وذكر بالسطر السفلي من الساعة الرابعة من العالم السفلي» وقد مثل في 
صورة ثعبان بثلائة رژوس وفوق ظهره أربعة عشر Lal)‏ آدمية متوجة بالقمر مکتملاً (قرص 
البدر) وأسفل كل رأس مثل نجم O‏ »وهم دون شك یمثلون الأربعة عشر يوماً الأولى من الشهر 
والذي یکتمل فیها القمر cha‏ وهو نصف الشهر أعلى المنظر مثل قرص الشمس المجنح والذي 
يمثل "خبري" أو قرص الشمس عند ولادته من جدید وخلف الثعبان مثل معبود اسمه "الذي في 
السماء وخلفه تظهر Laf‏ اماعت؛ومن هذه المناظر ذلك الممثل بمقبرة تحتمس الثالث (اثر 


رقم ۲ ۰)۶ ومعه نص یقول :- 


® <0. ASN ایا‎ 
۵2 SINGH SEN oo جح‎ ۵ 


(s3n- s3n) MnMnw ssm pi št3 (nh) 
iw psd im.s R-nb r mst hpri pr(r) m hrw MNMnw hr hr hpri 


®© Hornung, E. Die Nachtfahrt der Sonne, pp. 66 f 


۲ ۱ 


".. يعدو ها الشكل الخفي..» الضياء فيها كل يوم» لولادة خبري» الذي یخرج من وجوه الثعبان» 
منمنو(المرتج) یعیدا مع خبري" ۲ 
والنص یوضح مساعدة هذا الثعبان على ولادة المتوفی من جدید فى الصباح وذلك من خلال 


لهیب فمه الذي بقطع ظلمات العالم السفلی فینیرها O,‏ 


a 
=Ñ ١ ۰ ؛)الثعبان شمتي:-‎ 
ثعبان ذو آربعة رژوس تعبانية فى‎ 
المقدمة وأربعة فى الموخرة كل راس تقف‎ 
على قدما أدمى ويقف فى المنتصف رجل‎ 
(OV ad) يدعى 'أبو" يمسك الثعبان بيديه (اثر‎ 


الشعبان یاث:- كار 


هو حیوان خرافي له راس في کل نهاية من نهايتي 
جسده» ویقف على ظهره ثعبان يسمى "تیب "له i 1 g‏ 
کل طرف من طرفي جسده أربعة رؤؤس بصدور 
واذرع وأربعة آزواج من السیقان الآدمية»ء(اثر رقم 
(vs‏ 


BUI خبري:-‎ chat 
الثعبان خبري الأفعى الناري الخبیث یبتدی جسده براسین تعبانيتين ورأسي حية الكوبراء‎ 


ورجلان أدمية وينتهي بالمثل» و يحط على طية من طياته النسر "حيرو تواتی" يرتدى التاج 
المزدوج» (اثر رقم 76( 


Hornung, E. Das Amduat, 4‏ ® 
7 خالد آنور عبد ربه عبد الغنی: اله الشمس و علاقته بمخلوقات العالم الآخر خلال رحلته الليليةء رسالة ماجستیر غير 
منشورة»جامعة القاهرة»كلية الاثار ه we‏ ص۱۹ ۱ 


yey 


الثلاثة ثعابین سابقة الذکر یشترکون فى ظهورهم فى الساعة التاسعة من اللیل وتسمی 


ال ل] 


اف کف ف 7ے ا مده والشیان call‏ لها تسص call‏ فا" ۱ 
JE‏ ۱9 29 
وحارسا الممر هما انحیفتا سب و ار فا - ۲۰۰۱ »والحائط 


يحرسه تسعة آلهة في شكل مومیاوات 

على الجانب الأيمن من القارب الشمسي بوجد:- 

۱- آلهة الجنوب الأربعة كل منها يرتدى التاج الأبیض 

۲- آبو الهول براس صقر يرتدى التاج الأبیض يعلوه رأسا حورس وست ویقف على 
ظهره ga JSS‏ 

۳- آلهة الشمال الأربعة US‏ منها يرتدى التاج الأحمر 

: E (0 
لا‎ 
5 \ " i 5 بالتعبان ال‎ P ۳ ü " ویو‎ : . > —¢ 


oe‏ داز 
0— شخص يمسك التعبان 'باث" 
5- رجلان يمسك کل منها بحبل (؟) 


على الجانب الأيسر من قارب الاله یوجد :- 

ستة عشر رجلا يمثلون آرواح من امنتیت التابعین لتحوت. التابعین لحورس التابعین 
لایزوریس » آول آربعة لها رژوس بشرية» ثاني آربعة لها رژوس آبی القردان» ثالث آربعة لها 
رژوس صقور » آما الأربعة الأخيرة فلها رژوس کباش 

هذه الکائنات الستة عشرة تسحب حبلا مربوطا به ثعبانین بأربعة رژوس اثنان في کل 
طرف من جسدهما ولهما في کل نهاية مجموعة واحدة من الأرجل يستند علیها الثعبان الاکبر . 


شبن یسی "خبري FFAA‏ برفى الطرف الآخر من الحبل تیجد ثمانية على هید 


te‏ سین TONITE TDD ar‏ ارج مرکز هه قشم جد قارب 


الاله والذي يسير آمامه :- 

۱- ست کائنات بشرية وأربعة قرود وآربع نساء وکل منها تمسك حبل فوق رآسها. 

۲- ثلائة رجال یمسکون بحبل ملقی على راس وممسوك بيد کائن منبطح له ذنا جحش 
والذي یسمی ای" NSU‏ > كل رجل من الثلاثة يمسك بحربة وهو على وشك 


yey 


MHE 
AAAA NA SA AR ATTN ATS Af 


۱۸ اك‎ ۱۱ ۷ ۱ ۸ ۸۱ ۱ ۸ 0 AIRIA AN AN AA E A 
ANNAA NAA NAMAA A MIS O ARAA AAAA 


الساعة التاسعة من اللیل 


قذفها على الجسد المنبطح والذي بوجد آمامه الثعبان آبیب والتمساح الذي له ذيل براس 
فهذه الکائنات الموصوفة هي تلك التي تعمل السحر من dal‏ رع لحمایته من كبير الشیاطین 
آبیب وتأمره بان بحضر إلى السلخانة لكي یذبح وهی تقول: " السلخانات ضدك واله الاای 
ك 
(V‏ الثعبان الراني:- 

مثل ضمن مناظر الصف العلوي من مناظر الساعة الحادية عشرةء من كتاب مافي 
العالم السفلي» ثعبان مجنح له أربعة أقدام آدميةء اثنان من الخلف واثنان من الأمام ومن ذلك 
مقبرة 'تحوتمس الثالث" بطيبة واسم هذا الكائن هو "لرائي" وهو من الكائنات الضارة وقد صور 
بجناحين وأربعة أقدام نظراً لشدة سرعته وخطورته» وقد مثل المعبود "أتوم" متوجاً بقرص الشمس» 


والي جواره عين الحماية» يقوم بإمساك هذا الكائن من جناحيه ليقمعه ويمنع أضراره عن المتوفی. 
© 


ویتضح هنا الوجود الفلکي» فهو يجاور مجموعة نجوم السلحفاة من اليمين ویرکب تعبان 
هذه المجموعة النجمية معبود اسمه dts‏ وهي نجوم تشرق تمام الحادية عشرة وتغرب بمجرد» 
مرور الاله فيهاء وتشير هذه النجوم العشر إلي الساعات التي مرت» ويرجح أن الفنان ربما مثله 
بأربعة أقدام حتى يمكنه حمل هذا الجسد الممتدء ولا يخفي هنا دور هذا الثعبان الضار الذي قد 
يبتلع الشمس فتنتهي رحلتها وبعثها بذلك ”وعلى أي حال يوجد نص هنا فوق 
)© والاس بدج» المرجع السابق ».ص۲۲۰ 
Sadek, A.l; Popular Religion in Egypt during the New kingdom ,HAB.27 (Hildesheim‏ ® 
1987),p.120.‏ 


@) Hornung, E; Agyptische Unterwellsbucher, pp.172FF, Abb3 Hornung, R;Die Nachtfahrt 
der sonne,pp.172FF. 


Yee 


الاله آنوم" یقول:- 
وت > س سوب WWW‏ 
Il om ofl Ne AAS SS‏ اد E | Al‏ رگ 


U a 


Wnn.f mshr pn dwi ntr pn rfprssm n tm m s3.f m hrf 
sšm.f m-ht “nhf m šwyt h3tf tpw 


"هو یکون في هذه الهیثة» (Lais)‏ ينادى هذا الإله (رع) عليه تخرج صورة آتوم من ظهره» 
فیلتهم صورته بعد ذلك» هو يعيش من ظلال جنته والرژوس O‏ 
والجزء الأخير من النص يعني أنه يعيش من ظلال الأموات ورژوسهم» (اثر رقم۲۹). 


it RAK 


2 


(A‏ ثعبات مجنج بثلاث ره أقدام أدمية 


الساعة الحادية عشرة من الليل 


ظهر تعبان ضخم مجنح له ثلاث رووس ‏ وأربعة آقدام آدمية» وذلك في الصف العلوي 
من مناظر الساعة الرابعة من ساعات ما في العالم السفلي؛ alls‏ رؤوسه تظهر ‘nh Tak‏ 
الحیاة" واسم هذا الثعبان هو "لاله العظیم" من وقد مثل هذا الثعبان خلف له 


يحمل في يديه مقلتي عيني حورس" اثر رقم (VA)‏ واسمه الذي یفرق بين الالهین» ویقصد 
ب سک ae oO)‏ كي و ¢ ويوجد ar‏ 


t Ne AXA A= — oi tne 
اسه ۵ وس و‎ 


Wnn.f m shr pn m dw3t imy-r mtn pn dsr n Rw-st3w ‘nhf m t3w 
n dm3twy.f tpw 


" انه في هذه الهيئة في العالم السفلي » المشرف على هذا الطریق المقدس الخاص بروستاو» 
)۳( 


هو يعيش alia clogs‏ جسده والرژژس" . 


Hornung E;Das Amduat, p.180. 


® Hornung, E. op. cit. p67. Bucher, M.p. op. cit , pl.4 (left). 


Yeo 


ویوضح النص دور هذا الاله في العالم السفلي هو مشرف على طریق "رو - yy sts‏ وأنه 
يعيش من هواء الجسد والرؤؤوس 

ON‏ من ا ها نى خرن كينا في اا ال موی درف 
امتوفی ا بسيقة tac‏ ویلاحظ رد فرق ن التاق ا اور A‏ ارک من 
شبان مجح له أريعة آقدام آدمیقه رين Glatt)‏ المسمی ا العظیم" المرکب من تان مجنح 
له رأس آدمي عند ذیله ورأسي ثعبان في الطرف الأخرء الکائن الأول یقمع خطره الاله آتم" 
بینما الثاني یروضه الاله سوک" . 
9( مقدمتي ثعبان بأقدام آدمية 

ظهر کائن خرافي مکون من مقدمتي ثعبان وآربعة آقدام آدمية ضمن مناظر الصف 
dasa Al‏ من الساعة العاشرة من العالم السقلی وآمام مرکب الاله» والرس التي نتجه صوب 
الشمال متوجه بالتاج الأحمر والأخری بالتاج الأبيضء وأمام الرآس الأولى رمز الحياة 7/1 " 
ولهدا الکانن af‏ اقذام» فان ها Jl Gye‏ راشا منها توب الجلوب وقد كام على 
مورك لكالل شون مت se ang tly Cat eee ee Soa‏ 
30131 الذي رعسب الوجوه" وقد مثل الصقر السود واسمه ؟ لا )سور Lily‏ 
فوق ظهر الثعبان» وأمام وجهه من Aga‏ الشمال نظهرالمعبودة نیت الصيادة» والتي أحياناً تمسك 
بیدها قوس رماية بینما آمام الوجه الثاني تظهر المعبودة "لتي تشرف علی الکتف" زاكر 
رقم۲۸) وهذا المنظر بالکامل یمثل أحد دواثر آبراج السماء» ووظیفتهم أن یسبقان قرص الشمس 


ویسیرون آمامه آثناء الساعة العاشرة» حتی شروق ساعة جدیدة» ویوجد نص يقول: 


nn 6 ay [D کہ‎ Tg 
ج ل ا ا اس‎ mn BA ااام‎ 
LS Max xE 5 
0 ةو‎ Neale Wea eeu n Or 
ani oe 


۲ روستاو: استخدمت في العالم الأخر للاشارة إلى مکان "الاله سوکر" في الساعة الرابعة والخامسة GUS‏ الطريقين الذي 
يرجع للدولة الوسطی »والتي استخدمت مناظره لتزین الممرات الطويلة للمقابر الملكية في الدولة الحديثة » ویعتقد أن SUS‏ 
الطریقیین هو طریق واحد ولیس اثنین» ولکن یکتنفه ممرين آحدهما سماوی والاخر آرضی؛ وعلی ذلك يمكن تسمیته بکتاب 
الطریق أو کتاب الصراط وقد سُجلت نصوص هذا الکتاب على قاع توابیت الدولة الوسطی من "البرشا"» وهو بمثابه مرشد 
إلى ما cool yy‏ ویفترض أن يمد المتوفی بوسائل الحصول على الحياة السعيدة المرغوبة بعد المو.. ويُمثل أول محاولة 
لتصوير العالم القدیم جغرافياً عن طریق خرائط تخطيطية . 

-Lesko,H., The ancient Egyptian Book of two ways,London ,1972 ,pp9,84 


Ye 


Wn sn m shr pn m-ty ts-hrw 

dt b3 pw nskr hnty dw3t 

‘pp sšm P(n) mi-Kd m-ht ntr (p)n °3 r 3ht 
fd) hrf 13 R- nb 


agil"‏ في هذه الهيئة یحملون الثعبان الذي یعصب الوجوه أنه روح "سوکر" الذي في مقدمة العالم 
السفلي» يعدو هذا الشكل بأكمله خلف هذا الإله العظيم إلى الأفق قم يدخل (ثانياً) إلى الأرض 
كل Oas‏ ويلاحظ أن هذا الثعبان يمثل روح "Sou!‏ ويصاحب المتوفى كما ذكرت خلال 
رحلته» ويذكرنا هذا الثعبان بالكائن المكون من مقدمتي ثور وأيضاً المكون من مقدمتي أسدء 
وفكرة التحرك في الاتجاه المضاد(. 


۰ ثعيان مجنح يرأسى ثعبان ورأس آد E‏ 

ظهر هذا الکائن الخرافي من رأس آدمي ورأسي ثعبان ضمن مناظر الساعة الخامسة 
من ساعات ما في العالم السفلی(ایمی دوات)» مع منظر الاله آکر" وذلك على سبیل المتال 
ضمن مناظر مقبرة سيتي الأول" بالبر الغربي لطيبةء فقد مثل هذا الثعبان المجنح داخل شکل 
بيضاوي» وله ذیل ينتهي برآس آدمي» بینما له رأسا ثعبان عند الطرف الآخرء ویظهر هنا الاله 
سوکر" یقبض على جناحیه نظراً لما له من أضرار فهو بذلك یمنعه من Glas}‏ أي أضرار 
للمتوفی» فهو کائن شدید الخطورة» ونظراً لطبيعة هذه المنطقة الرملية في الساعة التي تمثل 
جبانة "منف" في العالم السفلي» فکان لابد من تمثیل هذه الثعابين LAY‏ أفضل الکائنات في 
السیر على الرمال» بل وتزداد خطورتها بمثل هذه الأجنحة التي تجعلها تتفوق في السرعة 
والطیران» وهنا يصعب إبحار قارب المعبود» (اثر رقم (EA‏ ویلاحظ أن هذا الثعبان ظهر 
بثلاثة رژوس ثعابين وراس آدمي عند ذیله وذلك في مقبرة تحوتمس "CEN‏ (اثر رقم1)» وقد 
ele‏ اسم هذا الثعبان لاله الأعظم O‏ ویلاحظ أن قدمي سوکر" غائصة في جسد الثعبان 


®© Hornung, E. Op. cit., p. 173. 
® Hornung, E; Agyptische Unterweltsbucher, p.167 
® Tbid, pp.112 ۴۳, ۰ 
Lefebur, G;Le Tombeau de Seti-1 ,MMAF.?, (Paris1986), p.21. 27. 
© Bucher, M.P; op. cit, pl. 13 (right) 


yéy 


als,‏ یخرج منه»ء Lal‏ عن رأس الادمی الممثلة بأعلى الشکل الهرمي فیوجد نص یذکر آنها 
'إيزيس" التي تخرج لحماية آخیها آوزیر" في ارض سوكرء وعلی أي حال یوجد نص فوق الإله 


"سوكر" يقول :- 
a ° o‏ سم Re‏ 
مب © 
ک5 لے Ta‏ 


Iw.f skr hry-Sf 
allay سوکر » الذي فوق‎ ail 


ویوجد نص فوق ذیل الثعبان ذو رأس الادمي یقول:- 
ىف te 6 ~~ (FÊL LO‏ 
“nh.f m t3w tpy-r.f r“ nb‏ 
يعيش على هواء فمه Le)‏ ینطق) کل یوم ۲ 
"هو یقوم بحراسة صورته الاله العظیم الطائر الأرقطء الاله العظیم الذي یفتح الجناحین O‏ 
نص عام» فوق منظر المعبود آکر" والثعبان المجنح يشير إلي الحماية التي يوفرها سوکر" من 
اخطار بالاضافة gyal‏ اکر Lind‏ + 


۱ آشکال مرت - 

) كوبرا برأس امرأة := 

من بين الكائنات الحيوانية برأس آدمي» مثلت حية الكوبرا برأس 
امرأة على قطعة أوستراكا من دير المدية من عصر الدولة 
الحديثة وتحمل (رقم )65٠0/‏ بالمتحف البريطاني» مثل عليها 
المتوفى "بن - نوب" يقوم بإشعال البخورء وتقديم القرابين للإلهة 
Gy!‏ - سجر" » كما تظهر زهرة لوتس كبيرة بين القرابين التي 
أمام الإلهة في صورة حية كوبرا منتصبة برأس امرأة معصوبة 
الرأس تقوم بشم رحيق زهرة اللوتس» (اثر رقم۳۷)ودون شك أن 
E‏ يران ا للف كين ma BSN‏ 
تددر Westies,‏ رسای Rad‏ کن eur ice)‏ أن کش EREE‏ 
لجبانة طيبة 


Hornung, E;Das Amduat,p.93. 
© 10,4, 

© Ibid 

LD. 10, Abth, 4, BL. 36 (E) 


YEA 


ولیس الغرب کله وأن عبادتها قد رکزت بصفة خاصة بمنطقة دير المدينة في عصر الدولة 
الحديثة» GIS,‏ الهدف من عبادتها الحماية من إخطار حية الکوبرا القاتلة» ومن آهم آلقابها "تا- 
دهن" بمعنى "القمة ۶ وهي 'قرن" بالعربية» ومنها "القرنة" الحالیة» وكان الدير البحري وقرب القمة 
المرتفعة هيكل هام للمعبودة حتحور' ' مما دفع البعض لتصور وجود علاقة بينها وبين "مرت = 
سجر" أو أنها مظهر من مظاهرها المتعددة“ ومن مظاهرها كذلك کوبرا خالصة. O‏ 

ويمكن التعرف على دور المعبودة من خلال ألقابها وأهمها: 'سيدة celadi‏ وسيدة 
الأرضيين» سيدة الغرب (يمتد المعنى ليشمل ليبيا) التي أمام سيدها (يتصل بالإله حور) » القمة 
الجميلة» القمة العظيمة لغرب واست إلهة الجبانة العظيمة» عين رع التي في قرصه جميلة 
الوجه في دار السيسترون» عظيمة السحر سيدة كل الالهة» سيدة المواليدء متعددة الأشكال ale‏ 
المقدسة العظيمة» ربة القرابين والأطعمة سيدة أبيدوس O,‏ 

يتضح من ألقابها مدى سيادتها في البر الغربي» وبصفة خاصة جبانة دير المدينة» وأن 
لها أشكال متعددة كما يوضح النص. 


ب) الكوبرا المجنحة: 

ظهرت الكوبرا المجنحة في شكل 
olya‏ وطائرء وهي أحيانا تمثل 
'مرت-سجر" وأحيانا أخرى 
'واجيت" أو ایزیس" أو غيرها 
من المعبودات» وقد مثلت 
'مرت-سجر" على سبيل المثال 
في صورة كوبرا مجنحة مرتين يمين ويسار الدرج المؤدي إلي صالة مقبرة رمسیس السادس" 
(رقم1) بوادي الملوك وتظهر هنا بجسدها الممتد متوجة بالتاج الأحمرء (اثر رقم5۱)» وعلى ما 
يبدو أنها تقوم بدور الحماية لاسم للملك الممثل هنا بين جناحيها المفردوين» يحدد صفة 


: المعبودة» يقول‎ 
SE all Jal 2 WwW 
— Ssa 
mO -sgr hnwt imntt 
“Capart, J. RUB, 1. 7 
Bruyere, B. op. cit . p. 105 fig 44, p107, Fig 46 ۱۰۲ - ۱۰۱ ياروسلاف تشرنيء المرجع السابق ص ص‎ O 


© Bruyere, B. Op. cit, pp 134 22٠٠١ - 98 ص ص‎ c یاروسلاف تشرني» المرجع السابق‎ 


۲:۹ 


"مرت-سجر" سيدة الغرب" O)‏ 


وقد اتخذت "مرت-سجر" هنا مكان "واجیت" ربة بوتو في الشمالء لولا فصل النص في 
ذلك» فمن أهم مظاهر واجیت"» هي حية کوبرا مجنحة بتاج الشمالء وأحياناً يوضع إلي جوارها 
ساق من نبات البردي(). 
ج) كويرا مجنحة برأس امرأة:- 

تظهر 'مرت- سجر" في صورة جديدة وهي كوبرا مجنحة براس hal‏ وذلك ضمن نقوش 
مقبرة 'تاوسرت" و سابتاح" (رقم (A‏ في وادي الملوك من عصر الدولة الحديثةء وقد مثلت فوق 
nbi‏ ويظهر بين جناحيها كلمة sn‏ رمز الحمايةء (اثر رقم 5۱) 


هذه SISSY!‏ الذي تأخذ الکوبرا الدور الرئيسي فيها 
شئ طبيعي بالنسبة لسيدة الجیانة» حيث السکون» الموت» 
والمعبودة "مرت - سجر" كانت حيات الكوبرا تنتشر بصورة 


كبيرة في الجبانة التي تسكنها. 


د) أسد برس حية كوبرا:_ 

تعبر هذه الصورة المركبة من أسد برس حية الكوبرا والتي تمثل المعبودة مرت - سجر" 
من عصر الدولة الحديثة امتداد للفكرة التي ظهرت في مقابر بني حسن من عصر الدولة 
الوسطي وذلك في رأي الباحثةء يوجد لوحة بمتحف الفاتيكان (تحمل رقم ۱۷۰) تحمل جزء من 
اسم شخص يدعي "... تفر" ؟ ويرجح أنها من عصر 
الدولة الحديثة اعتماداً على الملامح الفنية التي 
تنطبق على فن العمارنةء وتمثل لنا المتوفى واقفاً يقدم 
أزهار للمعبودة مرت- سجر" التي مثلت هنا في 
صورة aul‏ رابض برأس حية الکوبرا» فوق مقصورة 
باسفلها ADE‏ آلهة یتعبدون لها وهذه المعبودة هي 
الالهة الحامية لجبانة inh‏ بصفة عامة» ومعبودة دير المدنية بصفة خاصة وکانت الكوبرا هي 


® Bruyere, B;Op.cit,p,255,Fig. 127. 
2 Legrain, G; Second Repport Sur les Travaux excuts a karnak, ASAE.4 , 1903,p.38. 
® Bruyere, B; Op. cit, p. 115, Fig. 55. 


العنصر الأساسي في تکوین آشکالها ۲0 » (اثر رقم (TY‏ وهذا الشکل دون شك يمثل مرت- 
سجر إذ تکرر تمثيله على لوحه حجرية خاصة بالمتوفی "حور" عثر علیها بجبانة inh‏ ومن 
عصر الدولة الحديثة» حیث يوجد على اللوحة رسم جرافيتي يمثلها بشكل مختصر في صورة أسد 
برأس das‏ کوبرا وأمامها المتوفی daala‏ ویوجد على اللوحة بقایا نصوص تشير إلى أخوة 
المتوفی وهم "حور -مین" و نب - نفر" كما یوجد نص یوضح اسم المعبودة یقول:- 
QW‏ اد اس 
imnt ee 5-5 Mr (t)- sgr ۰ ۷‏ 
امر(ت) - سجر » سيدة الغرب OM‏ 
آما عن سبب النقاء الأسدء بحية الکوبرا في هذا الشكل» فیمکن توضیح ذلك من خلال لوحة 'نفر 
- آبو والتي تؤكد أن الأسد كان مظهر آساسي لهذه المعبودة أحيانا add‏ وصفتها اللوحة بأنها 
'الأسد داخل القمة» وهي تضرب كالأسد البري...""أما عن حية الکوبرا فهي عنصر أساسي 
بالنسبة لمظاهرها المتعددة. 
ه) الكوبرا برأس أنثى آسد: 
ظهر في أخر أيام عصر الدولة الحديثة نوع جديد من الكائنات المركبة 
من حيوانين مختلفين في صورة حية كوبرا براس أنثى أسدء ومن ذلك تميمة 
على سبيل المثال بالمتحف المصري بالقاهرة» صنعت من الزجاج (حوالي 
«(au 5‏ وهذه التميمة غير واضحة المعنى'" لكنها ربما تمثل اتحاد قوتي 
الأسد والكوبراء والتي تمنح حامل التميمة القوة والحماية» وربما تمثل 
المعبودات "مرت- سجر أو ربما غيرها من معبودات من اللاتي يأخذن 
هذه الصورة . 
و) حية الكوبرا برؤوس امرأة وكوبر وطائر:- 
صورت "مرت - سجر" بعدة صورء وذلك آمر طبيعي GY‏ النصوص ذكرتها Lal‏ 'متعددة 


المظاهر" كما حددت شخصية "مرت - سجر" وتداخلت مع معبودات أخرى مثلرننوت" و آست 


_ ورت" و Wwe cw AB‏ و"ورت-حكاو". ويلاحظ أن تداخلها مع'رننوت” كان فقط في 


© Ibid p.208. Fig. 107 
® Tbid, .م‎ 116, Fig 56 p.233, Figs 120-121 
3 Reisner, G; Amulets, part 2 (cairo 1958), .م‎ 115, pl 17, CG. 13434 Ibid, Nos, 13435-13436. 


دير المدینة!) وقد مثلت هنا على لوحة المتوفی 'نفر - آبو" من الحجر الجيري من عصر الدولة 
الحديثة» بمتحف تورین» في صورة حية كوبراء تخرج من رأسها ثلائة رؤوس» الأولى رآس امرأة » 
ثم حية کوبرا» ثم طاثر رخمة ‏ وقد مثل آمامها إناء صغير با لاضافة لقرایین نبانية (اثر 
رقم ۰ 4). 

ویوجد معها نص یقول: 
آمرت-سجر » سيدة السماء. وسيدة الأرضيين» اسمها الطیب. القمة العربية.. يقدم الحمد للقمة 
الغربية» وتقبل الأرض لروحهاء وأقدم الحمد. فلتسمعین: - إني مبراً (صادق) على الأرض. 
وقمت باستماع النداء في مکان العدالة "نفر - آبو" صادق الصوت. ... الذي لن... ۰ قلبي لا 
یعلم الطیب من الخبيث» (بینما) آنا راحل هابطا إلى القمة القمة» هي تجعلني آعرف؛ (بینما) Lil‏ 
بين یدیها ليل - نهار ؛ وأنا جالس فوق (قوالب) الطوب » آني أطلب الهواء دون أن يأتي؛ 
وأتضرع للقمة الغريية العظيمة» ولجلالة كل آلهة والهات المدينة» انظرواءإني أتحدث إلى الکبار 
والصغار الذین وسط العاملین: احرسوا » القمة» الأسد GALS‏ داخل القمة» هي تضرب كأنما 
تضرب أسداً برياً » هي وراء من يتعداها؛ LÍ‏ آنادي السیدة» فتبحث وتأتي لي بالهواء الطیب» 
ونقدم القربان لي وتضعه؛ آني آشاهد يدها عندما تعود لي في سلام؛ هي تجعلني آقوی على 
الالام» ان هوائي (ما آقول) الخارج القمة الغريية ALY)‏ عندما ينادي لهاء ما قال: نفر - آبو" 
صادق الصوت. فلتصغي کل الأذان التي تعيش - على الأرضء احرسوا القمة الغربية رم . 
یوضح النص آلقاب مرت -سجر واشهرها "لقمة" ومدی ارتباطها بالأسد وقوته» كما یوضح 
Lays‏ في رعاية المتوفی» حيث ندله على الطریق وتمنحه الهواء الذي ینفسه بالإضافة إلى 
للقرابین وتحمیه من الشرور وأنها تلبی نداء المحتاج. 
1- عمعم LST)‏ الوتی) 
ظهر في عصر الدولة الحديثة في مناظر GUS‏ الموتی» کائن مركب من ثلاثة حیوانات مختلفة 
وهي التمساح والاسد با لاضافة لفرس النهر O‏ وهي بالطبع تمثل حیوانات 
غاية في الشراسة والضراوة» وقد مثل هذا الکائن على الجدار الشرقي من قبو مقبرة 'نفر - رنبت" 
(تحمل رقم (TT‏ بدیر المدينة من عصر الاسرة الثامنة عشرة» في وضع غير نقليدي حیث 
وثب على قدمیه الخلفية» وهو برس تمساح» وبدن آسد؛ وموخرة فرس نهر ینظر للمعبود 


® Sadek, A.I; op. cit, p. 119 
® Capart, J. RUB. 1, p 16. Fig 6. 


.٠١ نقلا عن :-عبد الحمید العزب: المرجع السابق»صء‎ )۲( 
® Hart, G.Adictionary of Egyptian Gods and Goddesses, London, 1990, p.3 LA.6, 565 


spat اكان ت‎ EE ترو‎ ae قر ماش‎ Gye E 
8 (اثر رقم ه ۶ )» ویلاحظ وجود ما پشبه نجم ملتوي‎ M3't فوق رمز العدالة‎ "ie L" 


ودور هذا الحیوان ينحصر في التهام قلوب الموتی الطالحین في محكمة 'أوزير" » وهذا 
بناء على ميل محور المیزان بالقلب آثر ثقل الذنوب . 
وبردية "هو - نفر" من عصر سيتي الأول" من آهم المناظر التي تمثل 
هذا الكائن المرکب. وقد مثل قرب قائم المیزان» ویظهر هنا جزء من 
الفصل الثلائین (ب) من GUS‏ الموتی الذي يختص بعدم ميل المیزان 
الذي يحمل قلب المتوفی آمام آلهة المحکمة حتى لا یتعرض المتوفی 
للهلاك الأبدي في محكمة آوزیر" »وقد ظهر ملتفاً برأسه جهة المیزان 
لیراقب نتيجة الحکم» ویوجد هنا نص يشير إلى الحیوانات الثلاثة التي 
يتألف منها هذا الكائن المركب يقول النص: 


NAA AIDS Mlr 


‘“mmyt h3t n Mshw phw.sm db(t) hr-ib st m m3i 
مقدمة تمساح» مؤخرت (ها) كفرس نهر » الجزء الأوسط منها كالأسد'(1/,‎ prac" 


الحیوانات الخرافية المكونة من ثلاثة حیوانات مختلفة» تمثل قوی المخلوقات الغاشمة 
الشرسة الغیر عاقلة. لأنها تشتمل على ثلاثة قوی حيوانية مختلفة» وتمثل رغبة الكهنة في 
ایجادها لتحقیق هدف معين في وجود هذا الكائن» فقد یکون الهدف هو الحصول على حماية 
ثلاثة حیوانات في آن واحد. المتمثلة في رآس التمساح» وبدن الأسدء ومؤخرة فرس النهر » وذلك 
من خلال اختلاق حیوان واحد مركب يحتوى على قوة حیوان محکمة آوزیر (عاممیت). 


۷- المعبودة تاورت: 

۱) فرس النهر براس امراة 
من بين الحیوانات الخرافية التي ظهرت لأول مرة في عصر الدولة الحديثة» ما یمثل أنثى فرس 
نهر برأس امرأة» المقبرة (رقم (TYO‏ في دير المدينة من عصر الأسرة التاسعة عشرة» حيث آنها 
ظهرت تمسك بيدها علامة 57 وهی عبارة عن حبل ذو ade‏ سحرية كثيرة وقد ارتبط ذلك 


00 Budge, ۷۷: Op. cit, p. 6, pl. 4 


Yor 


Gabel‏ سحرية والسکین» فذلك یعتبر نوع من الحماية ومظهر من مظاهر Jual‏ وقطع رژوس 
المخطئين لتمزیق الأعداء والحیوانات المفترسة وابادتهم والتصدي للثعابين والعقارب ومحاربة 
الأشرار وحماية الطفل والنائم والمریض ضد مختلف الأخطار والأرواح الشريرة O.‏ 

حيث مثلت ضمن زخارف سقف المعبودة "تاورت" في صورة أنثى فرس نهر برس امرأة 
بين الالهة والالهات (اثر رقم +( ومن المعروف أن الهيتة التقليدية المعبودة تاورت" هي أنثى 


فرس نهر ویوجد هنا نص یقول:- 


2٩۱۶2‏ ماه 
a‏ 
WLW ele‏ 
t3-(wrt) hnwt shn hr imntt‏ 
تا(ورت) » سيدة "سحن" ۰ وسيدة الغرب" 
ادن" فلز اة وکا كن على كان تفن اة د شاه ك فيو رها يتل 
بالولادة؟ أو ربما مرتبطة هذه الكلمة بالمعبود "مين" إله الإخصاب؟ وجدير بالذكر أن المعبودة 
Woe te "‏ مثلت خلف "تاورت" بتاجها الذ lis‏ ومعها نص يقول 
A=‏ — 
fae‏ ى Fat‏ 
a A AA‏ 
٩۸۷ nbt s3tt‏ 


"عنقت ¢ سيدة ساتت "° 
منظر آخر من نفس العصر يمثل فرتاري" زوجة 'رمسيس 
الثاني" واقفة جهة يسار القاری» تقوم بهز الصلصالة أمام ثالوث 
جهة اليمين مكون من انوت" في صورة امرأة خالصة وأمامها 
اتحوت" كآدمي برأس ابى منجل» ثم المعبودة "تاورت" 


( مها سمير عبد السلام: الالهة تاورت منذ عصور ما قبل التاريخ وحتى نهاية الدولة الحديثة» رسالة دكتوراه غير منشورة 
ءجامعة القاهرة كلية الاثار» 15345 ۱م ص O°‏ 
B Bruyere. B;Les Fouilles de Der el- Medineh, FIFAO.3 (3), Le caire, 1937,p. 156, Fig. 105‏ 


في صورة أنثى فرس نهر برأس امرأة» تمسك بیدها رمز الحياة متوجه بقرص الشمس وقرني 
البقرة "حتحور" ویلاحظ وجود نص آمام نفرتاري" خاص من بين باقي النصوص یقول: 


1۵2۰262018 


t3-wr(t) hry-ib p3-mw wb imy Nwn hnwt ntrw 
تاور(ت) » التي وسط الماء الطاهر الذي في الماء الأزلي» وسيدة الآلهة"‎ 
تقوم "تاورت" بحماية الأم وطفلها آثناء حمله وولادته» واسمها یعنی العظیمة" وکان يتم‎ 
من أنثى فرس نهر لها ثدي متدلي» ومخالب آسد. با لاضافة لذیل‎ AS pall وضع تمائم تحمل‎ 
تمساح» وذلك على صدر الأم للحماية من الاجهاض أو الأمراض التي قد تصيب المرأة الحامل‎ 
وجنينها7'). وتعد هذه الصورة من الصور النادرة التي صورت بها7). وقد ظل تمثيل 'تاورت" بهذه‎ 
الصورة حتى العصر البطلمي في هذا بالإضافة للصورة التقليدية لها وكانت تمثل مستندة على‎ 
")أنثى الأسد برس فرس النهر‎ 
ظهرت ضمن مناظر بردية أنى من نهاية الأسرة الثامنة عشرة» بالمتحف البريطاني» في‎ 
صورة مركبة من لبؤة براس أنثى فرس النهر» وقد مثلت 'تاورت" قابعة لحراسة الصرح الخامس‎ 
الصرح مزخرف من أعلاه بعلامات تشير لطابع هذه المخلوقة الناري كما‎ Lain )۳ (اثر رقم؛‎ 
يوجد بيدها سكين الحماية بالإضافة إلى رمز الحماية 52 ويوجد معها جزء من الفصل الخامس‎ 
والأربعين بعد المائة من كتاب الموتى يقول:-‎ 
: و که مج‎ Eu SRA, MSD. TAB أ‎ 
اا ۱۵ >2 وجا ر الم‎ | Ù ١١ مهدا‎ 
اک $44 + دلوت ىه لاس‎ 


اق ك محر ذاه 
ddt hft spr r sbht-5 in wsir sš 3ny ht nbt h3w rsit n h3.n sdbh.tw sy nk r.s‏ 
wnn-tp(s) rn n iry-“3.s hntt-rkyw‏ 


اتلاوة عند اقتراب من الصرح الخامس بواسطة أوزير الكاتب آنی" اللهيب سيدة الجميع 
المسرورة ولم يتقدم لاستعطافها احد لم يتدخل إليها احد من اجل كونها شخصها اسم الحارس 
على بابها حنتت- عرقیو "۲ 

یوضح النص أن هذه الالهة نارية الطباع Li‏ عن دورها فهو دون شك یختص بحماية 
المتوفی وهذا سبب وجود رمز الحماية بيدها وربما یکون لها دور يختص بمنح المتوفی السرور . 


Hart, G;op-cit. P.211. 
یاروسلاف تشرني» المرجع السابق» ص۲۳۷‎ © 
® Bruyere.B, FIFAO.3, p.156 


-A‏ أسد ذو مقدمتين (آکر): 

للمعبود آکر" صور عديدة» ومن أهم صوره» عبارة عن أسدين متدابرین برس آدميةء 
وظهر اسم آکر" لأول مرة ضمن نصوص ala)‏ بمخصص لغوی یشتمل على مقدمتي أسد 
برش آدسی ف 22 كل و وقد كان هناك اعتقاد في العصور القديمة أن آبا 
الهول حارس للمتوفى والجبانة» كما adic!‏ بأنه هو "آکر" إله العالم السفلي» كما تذكر نصوص 
الدولة القديمة» الوسطي والحديثةء فقد كان آکر" يشبه أبو الهول كأسد برأس أدمي O,‏ 


ور چ 


رویه 4438 :- 
على المستوي الكونيء فالاله آكرء هو معبود أسد قدیم» وهو الذي يحمي بوابات GAY)‏ خلال 
دخول الشمس ومغادرتها العالم كل cage‏ يصور عندئذ الإله آكرء كمساحة أو قطعة مستطيلة من 
الأرض برأس أسد في نهايتهاء لذا غالباً ما يصور الوجهين أو المظهرين للمعبود منفصلين 
كأسدين متقابلين من الخلف (أحياناً يلقبان ب 'سف" دواو) Le!‏ يعني مس وغدا" ويحملان صورة 
قرص الشمس O.‏ 
وأحياناً أخد آکر" مخصص يمثل حيوان أبو الهول كأسد 

برأس آدمی» تمثل رحلة 'رع' آثناء الليل ومن هذه المناظر على 
سبيل المثال منظر ممثل بثالث ممرات مقبرة 'سيتي بالبر الغربي 
بالأقصر" يمثل جزء من الساعة الخامسة من ساعات ما في العالم 
السفلي» حيث جحيم سوکر" يعبر الإله 'رع" منطقة تسمى nht-‏ 

+e. yN‏ ۷ حياة الأشكال" وهی منطقة 
صحراوية » فالساعتين الرابعة والخامسة تمثلان صحراء جبانة 'منف" والتي كان اسمها 'روستاو" 
منذ عصر الدولة الوسطي" وعلى أي حال يظهر هنا ما يمثل الكهف 


®© Hassan, S; 02-011 7 
.۷ ريتشارد. هو. ويلكيسون:المرجع السابق » ص؛‎ © 
3 Homung, E., Das Amduat, 2 Band (Wiesbaden 1963).p.49 


سم = 


م 
السري ولكن في شكل بيضاوي کتب على اسم الساعة هنا t3-skr D |S‏ 
آرض سوکر" وفي جزء آخر منه كذلك أسفل المنحنى السفلى يمين ويسار هذا الشكل البيضاوي 
يظهر "آكر" في صورة مقدمتي أبن الهول» كأسدين برس آأدمي»ويوجد نص يوضح وظيفية آکر " 


Na SAA 


3kr s3 (w) iwf 5‏ 
آکر الذي یحمی الجسد (اللحم) الخفي" 
وقد تکرر النص مرتین ERAF‏ دور "آكر" الأساسي هنا ۷ ویلاحظ یمین القارئ اسم مکتوب آمام 


we SSS,‏ اجه و pall‏ حرفیا) وأمامه نص یقول:- 


TA lottas AT 


srkf m hrw ntr- °3 irtf pw s3wt sšmw.f 

"هو يتنفس بصوت هذا الاله العظيم» ویقوم بحراسة آشکاله" 

وفي يسار القاری أمام رأس آکر" نفس الاسم ولکن بصورة مختصرة "iwf ۹ ٩“‏ 
بمعنی اللحم أو الجسد ثم نفس النص سالف الذکر (وکان هذا الاسم خاص باله الشمس برتاد 
قاربه في العالم السفلي في مناظر عصر الدولة الحديثة» وربما هذا يوضح صلة آکر" بالعالم 
السفلی ویعتبر اکر" من صور المعبود آتوم" الذي وحد بأبو الهول» وکان أبو الهول - من 
آفضل رموزه كما ذکر ی نصوص الأهرام O.‏ 

وقد تناولته نصوص الأهرام ووصفته وكأنه ممر یمثل العالم السفلي» يمر من خلاله الملك 


ونيس" في نص يقول : 
لات اك 


535 (w) Sw nmtf 3kr 


راس اکر يقول ١‏ 


00 Hornung, E; Das Amduat,2 Band (Wiesbaden 1963), p.94 
® 101, pp. 92f 
© Hassan, S; op. cit, pp. 229F, pl 61 


سار »> ونیس في الهواء 3 واجتاز آکر " .0 


وهنا النص أن الملك المتوفی سیمر من خلال جوفه باعتباره یمثل العالم السفلي» بعد أن یجتاز 
رحلة أو على ما يبدو كان هناك علاقة بين "OST‏ و "حورس" LS‏ یوضح aaj‏ نصوص cabal!‏ 
الذي یقول:- 


2 2 
انك اد E‏ قسن 
اكع MM MWM > ۸۷۷۸۸ MW‏ 
dd-mdw wn hr n hr in 3kr wn hr n 3kr in hr‏ 
کلمات تقال» يتم فتح وجه حور بواسطة أكرء ویتم فتح وجه آکر» بواسطة حور" 
یوضح النص علاقة آکر" بالمعبود "حور" وبالتالي الملك المتوفی» وهو یجسد اله الأرض هنا 
التي تری all‏ الشمس الذي يرى الأرض ‏ ۰ وأحياناً تتساوی وظيفته آکر" مع الاله "جب" اله 
الأرض LS‏ یقول:- 
WR - 7 =‏ 
YA mn mw 2‏ 


Wn n.k Rwty 3kr ssn n.k Rwty Gb 


یوضح هذا النص أن آکر" كان له طبيعة مشابهة للأرض» وقد اعتبر alls‏ للأرض » 
مثل "جب" آما عن المشرق والمغرب. فهی من أسماء آکر" المختلفة O‏ یتضح أنه كان صورة 
من الاله "جب" O‏ ویلاحظ أحياناً مخصص "الأرض في كلمة 2۸7 آکر all‏ الأرض" وأحيانا كان 
dal‏ اسمه مخصص الثعبان» مما دفع البعض اعتقاداً بأنه يمثل روح الثعبان الشريرة» وساعد 
على ذلك أن الاسم أخذ مخصص حیوان 'ست" إله الشرء وهذا یعنی أنه ریما تحولت طبیعته في 
بعض Gla!‏ للشر وقد تساوي "آكر" بالفعل مع الاله ست" في بعض الأحيان» فقد خرج 'ست" 
من لعاب "آکر" » كما لا يعتبر بذلك من الآلهة الحمراء (الشريرة) © 

وعلى أي حال تلاشت وظيفة "كر" alls‏ للأرض بعد عصر الدولة القديمة وبدأ يأخذ مخصص 


®© Hassan, S, Op. cit, p. 257f 

2) Hassan, S; op. cit, p. 259. 

© Tbid, p. 262. 

® Bisson de la Roque, M.F;Notes Sur Aker, BIFAO, 30,(Le Caire 1931) p.578. 
© Hassan, S; op. cit, p. 259. 

© TR. 1, P. 119 


عبارة عن مقدمتي آبي الهول» وأصبح یجسد فكرة العالم السفلي O‏ وتوضح متون توابیت الدولة 
الوسطي "آكر" بمخصص حيوان 'سث" ولعل هذا يوضح الصلة بينهما في نص يقول: 
MAM MAM. <> NM‏ 
N ir.n.k isr.in sn 3kr pn‏ 
"لا تفعل سوء ضدي» فهذا الاکر » لم یقطع(ني) 
وفى متن آخر يرغب المتوفى ألا يقبض آکر" روحه» وألا تصعد روحه إلى السماء بواسطة 


لست وس اوجن عع 


NAA b3.i in 3kr 
لم يقبض روحي بواسطة آکر‎ 
ونتضح العلاقة بين 'ست" و آکر" من خلال جزء من الفصل السادس والتسعین من‎ 
=: الموتی یقول‎ 


O = 2‏ 
اک ا إن إا 
> کچ ۷ au‏ 

shtp.n.i swty m hh 3kr 

استرضیت ست. بواسطة لعاب آکر " 
والنص الأخير یوضح أن الالهین من طبيعة واحدة» فما برضی 'ست" يرضى "کر" ومثل هذه 
النصوص بصفة عامة توضح أن آکر آصبح یجسد فكرة العالم السفلي وأنه أصبح رمزاً لقوة 
خطيرة تهدد المتوفی ولذلك ظهر اسمه في صيغة الجمع. وذلك في أحد نصوص الأهرام الذي 


| Stas CO 


ج × }4 لومب 
N drr.k in 3krw n hsf.k min shdw‏ 
".. لن تختطف بواسطة آکرو» ولن نقمع بواسطة سحدو O"‏ 
ویوضح النص اسمه في صيغة الجمع وهذا یعنی أنه أصبح قوة خطيرة في بعض الأحيان تهدد 
بعث المتوفی من متون التوابیت یوضح امنداد ذلك فیما بعد عصر الدولة القديمة 


CT. 1, 75, 398. 
@) Hornung, E; Das Totenbuch der Agypter, 187. 


RSP JIN o‏ اناس سا 


N hfi in Sw n 3mm.i in 3krw n bhn.i in RS 

لن أقبض (آموت) بواسطة شوء ولن اختطف بواسطة آكروء ولن أقطع بواسطة رع "ويلاحظ 
مدی خطر آکر هنا فقد أخذ اسمه مخصص تعبان اوقد عثر على تميمة من العقیق الأحمر 
(حوالي ٩سم)نمثل‏ مقدمتي أسدء وذلك ضمن محتویات مقبرة بمنطقة دشاشة بمصر الوسطي من 
عصر الأسرة الخامسة ) " وكان يتم وضع هذا النوع من التمائم فوق صدور المومياوات حتى 
نهاية عصر الأسرة السابعة العشرين تقريباً من أجل حماية الموتى Saag)‏ البعض أن هذا الكائن 
المركب Ley‏ يرمز لاله 'ماحس" الحارس للشمال والجنوب» أو ریما يمثل فكرة الأمس واليوم 
“ويذكر أن هذا النوع من التمائم يأخذ شكل كلمة hns‏ على أنها تعنى 'الاجتياز في 
الاتجاهين":وأنها لا تنطبق على مقدمتي الأسد » بل يقصد بها مقدمتي ثور فقط O,‏ 

وقد ذكر كحارس هنا كما ذكرت في صورة مقدمتي أسدء ومن هنا ارتبط Laf‏ بالمعبود 
روتی" كادمى برأس أسد ويكتب اسمه بالأسدين ومن هنا اكتسب دورًا إيجابيًا ad‏ كمساعد 
للمتوفى ضد ست " و"عبب" واعتبر 'روتي" صورة منه "وقد ظهر آروتي" بين مختلف 
المعبودات ووصف في نصوص على أنه الأسد المزدوج القادم من السماء ومن هنا أصبح 
الكل يكنا مساعدا للإله "رع" ضد الأعداء وبخاصة gil‏ فيس" (عبب) من خلال ظهوره بشكل 
'ست" وسمي "آكر رع الذي يفترس ويبتلع عدو الشمس ) عبب)» واعتبر المصريون القدماء 
عظامه نجوماً في السماء وقد ارتبط آکر بالمعبود سبا" و آوزیر" a)‏ كان لهم علاقة 
بالأرض (وعلی أي حال فأسدي آکر" LIS‏ برمزان للأمس (أوزير) والغد (رع) بمعنی المساء 
والصباح» كما هو في الفصل السابع عشر من GUS‏ الموتی ویمکن القول Leb Leash‏ بالفعل 
یحرسان مداخل ومخارج الاخرة (العالم السفلي) (وآن آکر" أحيانًا كان يرمز للخیر وأحيانًا كان 
يرمز للشر ودوره کمساعد للمتوفی في العالم السفلي بعد أن كان المتوفی یخافه 


00 Hassan, S. The Great sphinx and its Secrets. P. 263Pyr. 658 CT. 2, 112, S. 105, (S.1-c) 
CT. 2, 112, S/ 105 في النص على تابوت آخر من نفس العصر وظهر اسمه بمخصص حیوان "ست:-(02-1)‎ ( 
© Petrie, W. F; Deshasheh, (London 1898), .م‎ 17, pl 26 (26-7) 
Petrie, W. F; Amulets, p. 45, pl. 39 (220, a-c) 
© Budge, W. The Book of the dead (2), London 1899, pp. 94FF, Chap. 17. 
Hassan, S; Op. cit, p241. fig 180 
My equier, G; Le monuments Funeraire de Pepi-2,3 Tombe(Le Caire 1940) pp 90F 
OLA, I, p. 115. 
© Budge, W, op. cit, p.27, pl, 7, p.347. 
"O Hornung, E; Op. cit, pp. 59FF. 
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كما أوضحت نصوص ما قبل عصر الدولة الحديثة» آما عن صلته بالمعبود "جب" اله الأرض 


4— بر الأسد. 


ظهر في عصر الدولة الحديثة آشکال مركبة تجمع بين صورتي التمساح والاسد في 
کائن واحد» عبارة عن مؤخرة تمساح برآس وجذع أسدء وقد أراد المصري القدیم بهذا الشکل 
تصوير برج الأسدء الذي جاء تمثيله بين مناظر الفلك التي تمثل مجموعة النجم القطبي 
الشمالي» ومن ذلك على سبیل المثال مناظر سقف مقبرة سنموت" مهندس الملكة حتشیسوت" 
بالبر الغربي في الأقصر (اثر رقم (EY‏ ویوجد مع هذا الشکل نص یقول:- 
"الإله الأسدء الذي في سنی " 


كان الشكل التقليدي لبرج الأسد هو حيوان 
AS ENa ed wu)‏ ریما لها A‏ 
معنی آخر غير واضح؟ ودون شك فتمثيل الأسد 
بالصورة التقليدية كإشارة لبرج الأسد شی طبيعي 
وذلك GY‏ الشعوب القديمة من البابلیین والیونان 
والعرب وبالمثل المصریین تخیلوا أن النجوم موزعه في السماء بصورة مختلفة شاع فیها تعدد 
الحیوانات» وکم كانت حياتهم متأثرة بالأساطير لذلك تخیلوا هذه المجموعة النجمية في صورة 
Maul‏ » ویلاحظ في الشکل السابق الذي یمثل برج الأسد وجود نجمة ملتوية الأطراف عند كتفي 
الأسدء ویذکر آنها ley‏ تمثل خصلة شعر تمیز الحیوان بعلامة متميزة عن غيره من Mogul‏ 
ظهر برج الأسد أيضاً ضمن زخارف سقف صالة الأعمدة الثانية في معبد الرمسیوم بالبر الغربي 
للأقصر رمسیس الثاني" O‏ وعلی الرغم من صعوبة تفسير تداخل الأسد والتمساح في هذا في 
هذا البرج إلا انه یمکن القول أنه قد حدت تداخل بين الأسد والتمساح» على اعتبار أن الأسد 
يتصل بالشمس» وأن التمساح يمثل 'سوبك" لأول مرة في لقب الإله 'سوبك- رع" 
وذلك في نقش من عصر الأسرة الحادية عشرة" » وربما عاد تمثيل التمساح في هذا الشكل 
المركب من عصر الدولة الحديثة» نظراً لما أصبح عليه من مكانة مرة أخرى في عصر 
7 اشرف عبد الرؤوف راغب: المرجع السابق» ص۰۱۱ ص۱۲۲ ۰ شكل ١57‏ 


© Wilkinson, H. R; New kingdom Astronomical Paintings and Methods Finding and 
Extending direction, JARCE,28 Cairo 1991, p. 153. Fig.3 


Yi) 


الأسرتين الثامنة عشرة والتاسعة عشرة» فقد تم الاعتراف به کاله له دوره الديني الفعال بين الآلهة 
المصرية لأول مرة منذ عصر الدولة الوسطي O‏ وقد مثل برج الأسد أحياناً في صورة أسد خالص 
كما هو في مقبرة رمسیس السادس بين مختلف الابراج والی جوار برج العقرب ‏ وعلی أي حال 
فكلا من الاسد والتمساح تمیزا بالضراوة والهجوم الشرس» والقدرة على الالتهام وكلا منهما كان له 
دور كبير في الفکر المصري القدیم» وأن تمثیلهما معا في هذه الصورة التي آوجدها الكهنة كان 


نتيجة موثرات أسطورية معينة ۰ )٩‏ 


-٠‏ سمكة القرموط بيد آدمیة: 
ظهرت سمكة القرموط في شكلها الخرافي» ذات أيدي آدمية» على ختم اسطواني من عصر 
بداية الأسرات» تمثل اسم 'نعرمر" ماسكة laan‏ عصا لتأديب الأسري والأعداء المكبلين أمامهاء 
وربما تشير سمكة القرموط هنا إلى تقديس المصريين للأسماك ويعتقدون أنها روح طيبة من 
أرواح Lil celal‏ القرموط Clarias anguillaris‏ كان یطلق 
عليه اسم انعر" ويظن أنه قدس في الفنتين» ولا يوجد دليل 
على أنه كان يؤكل في طيبة» وربما يكون ذلك دليلاً على 
نفعه l (C),‏ 

ریما كان ظهوره ممثلاً لاسم الملك» فقط فهي تعرف 
في الهيروغليفية باسم انعر" بالاضافة للازمیل الذي يقرأ 'مر" 
لتعطى اسم الملك 'نعرمر" والممثل في صورة سمكة بيد آدمية 
تقبض على عصا لتأديب المتمردين المقيدين في ثلاث صفوف وعلى ما يبدو من النص أنهم 
من التحتو, () 


®© Kuentz, M. ch; Quelques Monuments du Culte de Sobek BIFAO. 28, p.119 

M‏ محمود القطاطري :معابد الاله سوبك في مصر خلال العصر اليوناني الروماني »رسالة ماجستیر غير منشورة »أثار 
طنطا ۱۹۹۷م ۰ ص۱۸ 

© Piankoff, A; The Tomb Of Ramesses-6 (2) Fig. 137. 

 Abitz, Baugeschichte Und Dekoration des Grabes Ramses-6 (Schweiz 1989),p81 
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-١١‏ طائر الرخمة بایدی أدمية: 

هو طائر الزقزاق الطاثر المائي» ظهر في الفن المصري من الأزمنة القديمة على لوحة 
العقرب من هیراکونبولیس (حوالي ۰۰۰ق.م)» استخدم الطاثر والذي یعرف بعرف رأسه الممیز 
بمعنی أو مغزی رمزي» وظهر بوضوح یأسر أو يقيد القوم من مصر السفلی على قاعدة تمتال 
من الأسزة الثالثة للملك زوسر . 

رمزت الرخمة إلى الحماية» وذلك نظرا لقوة وطول جناحیها وقد هذا الطاثر کأحد صور 
الأمومة عند المصریین القدماء وقد اتخذت بعض الربات هيثة الرخمة مثل 'موت" »حتحور" » 
وئوت" 'ايزة"» نفتیس". 

وفی بداية الدولة الحديثة أصبح موضوع 
شکل الزقزاق أسلوبا تعبیریا أكثر ايجابية» فمنذ 
الاسرة التامنة عشرة فصاعدا وجد الزقزاق في نقوش 
المعابد وعلی القرامید المطلية بالمینا التي استخدمت 
لزخرفة حوائط القصور الملكية 
ظهرت ضمن زخارف أساطين معبد سيتي الأول" 
في آبیدوس آشکال تمثل طائر مجنح بجناحین منکسرین لأعلى وله يدان آدمیتان ٠‏ في وضع 
تعبدي لخرطوش الملك جالسا في وضع عمودي فوق سلة مع نجمة خماسية حادة» فصورة 
الزقزاق" تعنی آشعب مصر" و'السلة" الهيروغليفية تعنی "الجمیع" و النجمة" تمثل الفعل 
"یعطی التمجید" الكناية هنا تفهم تعبیر کل الشعب یمجد الملك" ۲ وربما يمثل هذا الشکل 
الخرافي خضوع عامة الشعب للملك الحاکم. 


۲ - مقدمتا 195 

تعتبر مقدمتا الثور المتداخلتان الواقفتان آقدم هذه الکائنات 
المركبة من حیوان» وقد جاء ذکره لأول مرة أعلى يمين 
صلاية صيد اسود بالمتحف البريطاني واللوفر والتي تعود 
لعصر ما قبل الأسرات بالتحدید نقادة الثانية (اثر رقم؛ )؛ 
وفكرة الحیوانین المتدابرین تمثل دون شك فكرة التحرك في 
الاتجاه 


® Zayed,A, op-cit ,p.115. 
.٩۲ص‌»قباسلا ريتشارد ویلکنسون: المرجع‎ O 
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المضاد 8-4 see‏ رم أو التحرك في كلا الاتجاهین ویذکر 
البعض أن هذا المنظر يمثل محاولة بداتية للكتابة أو انه 
أسلوب تمثيلي بسيط للثورين ولكن هذا غير واضح فربما كان 
الغرض هو تامين الاتجاهين أو تسخير الصيد فى حالة صيد 
السود 
وا اتن الخرافی ها عدا ر و GA‏ اا رن ن 
عصر الدولة الوسطي وهی نصف دائرية الشکل وقد عثر علیها بالقرنة بالبر الغربي الأقصير 
وقد مثل علیها عدة حبوانات يظهر بینها هذا الحيوان الخرافي اثر رقم (۰)۱0 علیها نص يقول:- 


Nit Tam TOKO 80 ف ااه‎ se 


" تلاوة بواسطة هذه الالهة التي تجی لحماية... له الحياة والصحة والسعادة لحماية الطفل 


یا رت بت" 


الخلاصة:- 

يرجح مما سبق أن مقدمتي الثور رمز واضح للحماية وان النصوص ذكرته ضمن 
المعبودات ويعتقد أن هذا المعنى يقارب ما جاء على صلايات هذا العصر مثل تمثیل راس بقرة 
کر يا فتن تایه jas‏ رمع وات اا و في مكل E E‏ 
انه لا یستبعد المغزی الديني لها. 


۳- نسر ذو راس کبش: 


ظهر في غرفة التابوت الحجري من مقبرة تاوسرت منظر تمثيل لمسيرة الشمس. فهناك 
ذراعان مجهولان يأتيان من أعلى ویدفعان مركب الشمسء والطفل الشمس والخنفساء ذات راس 
الكبش إلى أسفل» ویبدو أن الغرض الحقيقي هو مجرد تأكيد أن الذراعین یدفعان الشمس في 
مظاهرها المختلفة فیجعلناها في حركة دائمة» وهذا المنظر تحيط به مخلوقات عابدة هي الأرواح 
في شکل الطائر وخلفها ظلالها على iia‏ مراوح من ريش نعام وهی ترکم في صلاة أمام اله 
الشمس الذي يذهب في طريقه الليلي إلى مناطق الظلام السرمدي الذي تنيره جزئیا النجوم وعبر 


(1)Wb.3,p.299. 
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مات الف :لذ تایه تیا من ja, Ga isle‏ مرو کی pin, Mia‏ 
تلفت نظر الزاثر لدی دخوله غرفة الدفن» والوجه البشری الذي يبدو في التلين الأسودین يمثلان 
میتی کی میک بت كل اة رها بهن لمو اك الذي تو اليه ار 
فیرمز هذا المنظر الی الوعد الخالد للفرعون المبت الذي رقد مومیاوه الذي ترقد مومباژه في 
الغرفة بان تکون له حياة مثل الشمس وتحت هذا المنظر یظهر اللسر ذو راس ASI‏ الذي Sing‏ 
فک اه ی EE‏ ای الذي ی اهان کل عرش الما EP apy‏ 
الصور والنصوص التي على جدران المقابر الملكية أن تأتى بدورة الشمس إلى داخل المقبرة 
Gale aaa ase cally etal, ya es,‏ قسن gas neh‏ ۸ 


Diy‏ بر 
DD‏ 0 
r‏ 


الا | 


عمسا اك 
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ء 1 — التمساح شيسشيس: 

UALS‏ خرافي یتکون من تمساح ينتهي ذيله براس تعبان ویسمی "و - وک"( اثر رقم 
۲ وهو ضمن مناظر الساعة التاسعة من GUS‏ مافي العالم السفلي والتي تم تفسیرها 
سابقا. 

وعن تمساح النيل»اسمه المصري القديم msh‏ » وله العديد من الأسماء الأسطورية 
آهمها اسمه المقدس 'سوبك". وبالإغريقية سوخوس" حيث يعد التمساح اكبر أنواع الزواحف 
وكان يصل طوله إلى حوالي ستة أمتار وقد ساعد على وجوده كثرة المناقع التي كانت منتشرة 
في مصر القديمة وخاصة في الدلتا فإلى جانب الطيور والأسماك كان يسكن المناقع نوعان من 
جبابرة الحيوان وكان صيدهما ينطوي على خطر محسوس وهما فرس النهر والتمساح الذي كان 
يسكن النيل والقنوات حيث يترك بيضه ليفقس من تأثير حرارة الشمسءله مخالب قوية وجلد 
مغطى بالفلوس غليظ على الظهر لا My‏ خلاله شی(. 


s 


حتی لقد كان السحر والرقی والتعاویذ فتوجد تعاویذ وأعمال سحرية ضد التماسیح منذ باكورة 
التاریخ وان كان أول مثال يقابل المرء مورخ من الدولة القديمة. 

وجنبا إلى جنب کالثعبان وأكثر من الثور والأسد لعب التمساح الدور الأكبر في عقيدة 
عبادة الحیوان عند القدماء ونسجت حوله آخبار وأساطیر لا حصر لها فقد كان يعد روح المعبود 
سوبك وعبد في کثیر من المناطق ابتداء من احراج الدلتا حتی الضفاف الرملية للسلسلة» وعرف 
کحیوان مقدس آطعم بواسطة الكهنة وزوار الأماكن المقدسة ورددت له الأناشيد الدينية وشیدت له 
المعابد والتماثیل واندمج آحیانا مع المعبودات الأخرىر». 


۱ 
65 م.ص © ; 
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التمساح في الأساطیر :- 
كان یظن أن التمساح یسبح في میاه الليل في العالم السفلی أو العالم المجهول وکلمة "km"‏ 
الهيروغليفية تعنی السواد أو المجهول هي آیضا قطعة من جلد التمساح وقد ela‏ منها الربط 
بين ذيل التمساح والظلام أو الغموضء وهذا یعنی أن التمساح یقف ضد الشمس في العقيدة 
المصرية القديمة فانه یدفع الشمس عکسیا نحو الشرق وهو یخرج من الماء مع شروق 
الشمس ویستریح بعض الوقت على الشاطی الرملي ثم یعود مرة آخری في الماء مع غروب 
الشمس» فقد كان من معترضی رحلة اله الشمس رع في العالم السفلی فکما توضح U‏ إحدى 
رسومات جدران المقابر الملكية انه بمجرد ولوج اله الشمس رع العالم السفلی یقابله أعداؤه 
وهما الحية والتمساح وفی GUS‏ الطریقین یذکر المتحدث أن على التمساح التراجع حتی يدع 
مجالا للشمس أن تظهر أو تشرق فاله الشمس يستطيع السیر في العالم السفلی بدون آعداء 
إذا استطاع أن یتخلص من التمساح(. 


0) 
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الحیوانات الخرافية ني العراق 


آهم افیوانات الخرافية التی ظهرت فى العراق 

شغل الکون بموجداته فکر العراقي القدیم منذ القدم» وتمثل الکون بمفهومه في بيئته التي 
يعيش led‏ من سماء وارض وجبال وبحار وانهار» وبإطالة تأمله لتلك الموجودات آدرك لابد أن 
يكون لها خالق أو مجموعة من الخالقین» وافترض أن هذا الرب أو هذه الأرباب تسكن السمای 
بینما تسكن الجن والعفاریت والشیاطین العالم السفلی» ومن هنا بدأ في وضع مجموعة آساطیر 
توضح خلق الکون وجمیع مخلوقاته وجاعت آفکاره غالبا متأثرة ببيئته التي عاش فيها ویمکن 
نقسیم معنقدات العراقي القدیم إلى ثلاثة آقسام:- 
a‏ خلق الکون 
#اخلق الانسان 
#اخلق الکائنات الخرافية )0 

زخر Gall‏ العراقي القدیم بالعدید من الحیوانات الخرافية والحیوان الخرافي كما عرفناه 
سابقا هو مخلوق یجمع بين أعضاء مختلفة مستعارة من عدد من الکائنات مثل الانسان والحیوان 
والطاثر والثعبان» وتنقسم إلى مخلوقات الهية وغير إلهية» ومن آشهر الأرباب الذين اتخذوا هيئة 
مركبة أو شكل خرافي الرب بازوزو وربة الشر لاماشتو» آما الهيئات الخرافية الغير إلهية فیندرج 
معظمها تحت طائفة الجن والشیاطین. 

تقع الجن والشیاطین والعفاریت في مرتبة بين الالهة والبشر» وهم خدام الالهة یساعد 
بعضهم البشر » Lain‏ يضر معظمهم بالکاننات الحية» ولا یوجد اختلاف جوهري بين المعبودات 
الکبری وبين الشیاطین والعفاریت» ویعتبر السبعة الأشرار اوتوکو )نا ناشهر آنواع العفاریت 
الشريرة في العراق القدیم وقد أطلق على العفریت في السومرية بشکل ale‏ اسم اودج udug‏ 
ویندرج تحت هذا الاسم مجموعة العفاریت السبعة(اودج خول أ ميش udug-hul -a-meš‏ ) 
وأسماء السبعة الأشرار في السومرية هي:اساج asag‏ »ونمتار namtar‏ وادوج udug‏ و ألا 
2 وجيديم gidim‏ وجالا «galla‏ ودینجر - خول -dinger-hul‏ 

وأسماء نفس المجموعة في الاكدية هي:اساکو asakku‏ »ونمتارو namtaru‏ 
cutukku ss slg‏ و الو ald‏ »و ایتیمو yetimmu‏ جاللو 2110 »وایلو ليمنو ilu limnu‏ 
Glbix‏ على كل من اساكو ونمتارو اسم ماشکیم(رابیسو) maSkim (rabisu)‏ . 


© داليا محمد السيد: الهيئات المركبة الإلهية والغير إلهية في العراق القدیم»رسالة ماجستير غير منشورةءآثار القاهرة 
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عدت العفاریت والشیاطین في العراق القدیم آبناء لأنو رب السمای وأمهم هي الأرض وهم 
مخلوقات النار» عملوا کرسل لنمتار وزير نرجال رب العالم السفلی» واتخذوا الصحاری والمقابر 
والأماكن المهجورة مقرا لسکنهم!» وقد ذکروا في احد النصوص کالاتی:- 
- إنهم مخلوقات الجحیم. 

- في العلا بزارون وعلی الارض یصرخون. 

- انهم السم المرير الذي آرسلته الالهة. 

- وهم العواصف العاتية التي آرسلتها السماء. 

- وهم البوم الذي ینعق في المدن. 

- آنجبهم انوء وهم آبناء ونسل العالم AII‏ .۱ 
ومن الجدیر بالذکر أن معظم الهيئات المركبة التي صورت في الفن العراقي لم یصاحبها كتابة 
تحدد أسماءها Led‏ عدا هيئتي لا ماشتو وبازوزوء بينما عثر على عدة نصوص تصف أشكال 
بعض الحيوانات الخرافية» منها نص يصف شكل سبعة وعشرين معبودا ولكن معظم الأوصاف 
لم تنطبق على الهيئات الخرافية التي عثر عليها في الفن العراقي القديم حتى MOY)‏ 
. ومن اشهر النصوص الأدبية التي ذكرت الحيوانات الخرافية: 


# قصة الخليقة البابلية اينوما ايليش: 
تبدأ القصيدة بتيامة المياه المالحة التي يعتقد أنها أول التنانين» أنجبت تيامة عددا من 
الأزواج الإلهية» أولها لحمو ولحاموء وقد وصف لحمو أحيانا على انه aal‏ التنانين حيث تنتهي 
ساقه اليمنى بمخالب طائر ويشبه جزء من جسده جزء من جسم الأسد. 


© Ebeling,E., Dämonen, RLA,Band 2, BERlin & Lepzing, 1938,S.107,108 

© Langdon,S., Six Babylonian and Assyrian Seals, JRAS, London, 1927,pp. 357, 358 
®Wiggermann, F.A.M., Mischwesen,A.Philologisch, RLV „Band 8, Berlin & New York, 
1993-1997 


TV. 


وفی معرکتها ضد مردوك آعدت تيامة جیشا مکونا من عدد من الوحوش AS yall‏ بشعة الخلقة 
ملأت أجسادهم بالسم بدلا من الدماء وأضفت agile‏ مظهرا مثيرا للفزع ووصفت تلك المخلوقات 
على آنها فقس تيامة ) :- 

aY! -‏ هوبور Hubur‏ (المقصود تیامة) التي تصنع کل الأشياء 

- آعدت أسلحة لاتباری. انجبت الافاعی الشرسة 

- حادة الأسنان» قوية المخالب 

- وملأت آجسادهم بالسم بدلا من الدماء 

- التنانين التي تزار أضفت agile‏ مظهرا مخيفا 

- وتوجتهم بهالات جعلتهم مثل الالهة 

- من یتطلع إليهم يموت رعبا 

- أعدت الأفعى السامة والتنين والهولة 

- الأسد العملاق والكب المجنون والرجل العقرب 

- والعفريت الأسد القوى والتنين الطائر والقنطور 

- حملة الأسلحة الفتاكة الجسورين في المعركة 
وبالإضافة إلى ذلك انجبت احد عشر نوعا منهم © 


 Langdon,S., op-cit, p p.357,358 
® Speiser, E.A., Akkadian Myths and Epics, in ANET, New Jersey, 1950 p22,23 


YY) 


-Í‏ الهیدرا: 
صورت في الفن العراقي القدیم عدة آشکال ذات رژوس متعددة لها جسم آسد أو جسم ثعبان» 
أطلق عليها بشکل عام اسم الهیدرا. ويشير فرانکفورت إلى أن الهيدرا Lay‏ تمثل إحدى صور 
التنين الأفعواني O‏ 
ربما أطلق على الوحش/ الهيدرا ذات السبع رؤوس في النصوص القديمة: 
۱- اسم موش ماخ Cus » muS - mah‏ ورد هذا اللفظ في ترنيمة للمعبود ننورتا على أنه أحد 
أسلحته المدمرة موش - ماخ (muSmahhu) muš — mah‏ ذو الرؤوس السبعة الذي يجل 
الموت" ووصف سلاح ننجرسو O‏ 
في آحد نصوص جودیا على أنه يشبه موش - ماخ: إن ال شارور Sard‏ (سلاح العاصفة 
الخاصة بالملك ننجرسو) كان پشبه موش - ماخ "mud - mah‏ ویشبه میاه السحاب الخارجة 
من dla‏ الأرز. 
ووصف موش - ماخ في آحد النصوص المتأخرة على أنه له 'شكل الحية : صدرها من حجر 
آود أش UD. AŠ‏ وآنفها من الحجر الأحمرء وعیونها من حجر سینجارو 0817و 
وملامحها من اللازورد والذهب وهي نقف علی.. مرتفم» وأطلق على تلك الحية اسم موشماخو 
«muSmahhu‏ حية الاله. ,"© 


7- اسم موش - ساج - كال muS-sag — kal‏ ¢ حيث وصف جبل إنانا العقيقي ف أسطورة 


لوجال بندا وانمرکار على أنه جبل ضخم شاهق الارتفاع تمتد جذوره في الأرض مثل الهیدرا؟ 
(موش ساج - کال (mu8-sag — kal‏ © 


۳- آور |موش - ساج - إمن ur / muš -sag - imin‏ وتعنی الأسد /التعبان ذو السبع رژوس 
)0( 


Frankfort, H., Cylinder Seals, Adocumentary on the Art and Religion of the Ancient Near 
East,London, 1936,pp121,122 
ننجرسو:- هو "اینورتا" أول مولود لانلیل وکان اله الحرب خبیر في العراك لا تستطیع البلاد ان تحتمل وطأته الثقيلة‎ © 
وكانت له السيادة على بعض المدن و عندئذ كان یطلق عليه اسم اله مکان.ففی لجش فى حى جیرسو كان یسمی ننجرسو ای‎ 
(سيد جرسو) وفی سوسة كان بسمی (انشوشيناك) السوسی وکان یمثل فيه الهة آخرون مثل "زابابا" فى کیش وکانت‎ 
"باو" هى الزوجة الالهية ل"ننجرسو" وهی کبری بنات "انو" وقد لقبت فى عهد حمورابی باسم "ننكراك" و عرفت فى‎ 
الکاشیین باسم"جولد" وتحت هذين الاسمین كانت هی الهة الطب تضمد الجراح التی یسببها باسم جولد.‎ age 
مراجعة عبد المنعم ابو بكرء‎ US ل . دیلابورتبلاد ما بين النهرین الحضارتان البابلية والآشورية ترجمةء محرم‎ - 
YEON EE ط۲»القاهرة ۹۹۷ ۱م.ص‎ 


© Van Buren, E.D.,The Dragon in Ancient Mesopotamia, Or, 15, Rome, 1946, pp 18 , 19 
رم‎ Falkowitz, R.S., Notes on "Lugalbanda and Enmerkar", Studies in Literature from the 
Ancient Near East , New Haven, 1984, p. 105 

 Wiggermann, F.A.M. op. cit, p. 244 
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5 - أساج / أسك» حیث يشير Weick‏ احتمال تطابق الحية ذات السبع رژوس مع الوحش 
آساج/ أساك O‏ »وان كان من الممکن مطابقتها مع الوحش كور القاطن في العالم السفلي والذي 
اختطف الربة ایریشکیجال وأجبرها على النزول معه إلى عالمه. وفي تلك القصة » تصدي 
المعبود انكي لهذا الوحش ولکن لم تعرف نتيجة تلك المعرکة» حيث نها وردت بشکل مختصر 
في مطلع أسطورة جلجامش وانکیدو والعالم السفلي O‏ ویظهر لك فى (اثر رقم 
(VV ۹‏ 

LS‏ رأينا سابقا في الفصل الثاني احتوی الفن المصري القدیم على العدید من الکائنات المتعددة 
الرژوس منها الثعبان نحب كاو الذي صور أحياناً في كتاب ما هو کائن في العالم SAY!‏ "إيمي 
دوات" برأسين أفعوانيين LS‏ صور الاله عشا حرو على شکل ثعبان بثلاشة رؤوس وأحياناً 


بخمسة رووس ۲ واتخذ الثعبان منمنو ADE‏ روژوس. 


۲- الثور ذو الوجه الادمی: 

هيئة ثنائية تتکون من جسد تور ووجه انسان. ولا 
یعرف الغرض منها بالضبط وریما آراد الفنان أن 
یجمع في تلف البيقة بين 'ذكاء الانسان وقوة الثور 
الذي رمز في العراق القدیم إلى آرباب الطقس O‏ 
وقد اعتقد البعض أن الاسم الأكدي الذي أطلق 
على تلك الهيئة هو كوساريكو Kusarikku‏ 
(الاسم السومري جود - أليم «(gud- alim‏ 
gts‏ في فاك ستل الز ام 


Leick, w., A Dictionary of Ancient Near Eastern - Mythology, London& new york,1991,‏ زم 
p. 13.‏ 


¢) Karamer, S.N., The Sumerian Religions, in Fogotten Religion, New york,1950 , pp 197, 
198. 

( ثناء جمعة محمود الرشيدي: المرجع السابق» ص۱۰۷. 
LAG, Band IL, S. 218.‏ 
Seidel, U., Gottersymbole und Attribute, RLV, Band 3, Berlin & New York, 1957 - 1971,‏ ری 
S/ 487.‏ 


۳۷۳ 


التور (. إلا أن هذا الرأي لم يلاقي قبولاً has‏ وأصبح لفظ کوساریکو Kusarikku‏ یطلق OY!)‏ 
على الرجل الثور فقط ° 

آشارت بعض المراجع الحديثة إلى تلك الهيئة باسم البیزون" أو الثور البري بدلاً من الثور ذي 
الوجه الادمي O‏ »ویعتقد البعض آنها تتطابق مع ثور السماء )حيث فسر فرانکفورت ظهور الثور 
ذو الوجه الادمي على asi‏ الأختام على أنه ربما Jia‏ ثور السماء رمز القحط والجفاف في 
ملحمة جلجامش. ولکنه آشار إلى أن هذا التفسیر لا بنطبق إلا على بعض المناظر التي صور 
فیها الثور ذو الوجه الادمي ولیس کلها» حيث ظهر على آحد الأختام اثنان من الثبران ذات 
الوجوه الادمية یبرز من Login‏ رب الشمسء مما لا یتناسب مع دور ثور السماء في الملحمة 7 
وقد صور الثور ذو الوجه الادمي على العدد من الأخنام الأسطوانية» وجسدته عدة تماثيل 
صغيرة ربما تکون السلف المبکر لتماثیل الثیران المجنحة ذات الرآس الادمي/ لاماسو التي ترجع 
إلى العصر الأشوري الحدیث ANO‏ رقم ؛ ۱۲۱۰۷۰۰۷۵۰۷). 


۳- النسر ذو الرآسین: 

تزدوج الرأس في تلك الهينة وهي رأس نسر » وربما 
قصد بها الفنان مضاعفة قدرة النسر على الروية في اتجاهین 
مختلفین. وربما ترتبط تلك الهيئة نوعًا ما بالنسر ذي رس الأسد 
ال(مدجود(المطر الغزیر) الذي عزیت له قدرة خارقة ولکن لا 
یمکن تأكيد ذلك الرأي» بل یمکن القول فقط أن النسر ذا الرآسین هو آحد الشعارات الهامة التي 
ظلت حية في Gill‏ حتى عصرنا الحالي حيث اتخذتها بعض البلدان Lille‏ كرمز لها ومنها 
الكنفدرالية الالمانية.(اثر (Af ed)‏ 


Black, J. & Green, A., Gods, demons and symbols of Ancient Mesopotamia: an Illustrated‏ رن 

Dictionary , London,1992, p.48 

@) Green, A., Mischwesen, B. Archdologie, RLV, Band 8,Berlin & newyork, 1993-1997, 

P.255 

3 Boehmer, R.M., Glyptik von der fruhsumerischen, in PKG XIV, S. 231, 234: VR, S. 93, 94. 
Green, A., op.cit., p.256. 
Cs, pp. 72, 73, pl. XII h 

۲۹۸ ص‎ al AVE ثروت عكاشة: تاريخ الفن » الفن العراقی» سومر وبابل واشور »ج؛» القاهرة‎ O 


۳۷ 


-الأسد ذو الرأس الادمی(آبو الهول) 


يتكون الأسد ذو الرأس الآدمي من جسم أسد ورأس 
إنسان. وهو ابتكار مصري أصيل يهدف إلى الجمع بين ذكاء 
الإنسان الممثل في الرأس الآدمي وبين قوة الحيوان الممثل في 
جسم الأسد. وقد انتقل من مصر إلى بلدان آسيا وبلاد الإغريق. 
ويعد أبو الهول الكائن بجوار معبد الوادي للملك خفرع أشهر 
نماذجه. وقد صور العديد من ملوك وملكات مصر على هيئته 
وصور أبو الهول في الدولة الحديثة بنفس الأذرع الآدمية حيث ظهر في عصر العمارنة وهو 
يتلقى أشعة الشمس من (آتون اثر رقم (EY‏ وقد ارتبط آبو الهول بالمعبود حور al‏ أخت ورع 
حور آختىء كما أتخذ هيئته بعض الأرباب ومنهم المعبود أتوم (اوالمعبود توتو O‏ 

ظهر الأسد ذو الرأس الآدمي في الفن العراقي القديم مصاحبًا للرب الذي يسافر في 
قاربه الآدمي ومثل عنصرًا أساسيًا من عناصر الرحلة الثلاثة وهي القدر والمحراث بالإضافة له. 
وصاحب الرحلة أسد كامل في بعض الأحيان. وربما يعنى هذا أن الأسد والأسد ذا الرأس الآدمي 


هما وجهان لعملة واحدة. كما صاحب الرحلة أحيانًا حيوان من ذوات الأربع غير محددلاثر 
رقم۱۰۸). 

۱- ظهر الأسد ذو الرأس الادمي لول مرة على آختام عصر الأسرات المبکر الثالث حوالي 
YOO ۰‏ ق.م وظهر DAY‏ مرة حتی الآن على أختام العصر الأكدى. 

-١‏ صور في أغلب الأحيان عناصر الرحلة المقدسة الخاصة بجلب الخصوبة. 

۳- صور في أغلب الأحيان خارج القارب سواء آمامه أو خلفه. وصور لمرة واحدة فقط 
على متن القارب 

4 - صاحب النسر ذا رأس الأسد في حيث صور في الصف السفلي وفوقه محراث واناء. 


- صور جسده ورأسه ila‏ من الجانب ولم پصور adi‏ من الأمام. 


YA سلوی كامل : الهيئات الغير تقليدية للمعبودات المصرية »رسالة دكتوراه غير منشورةالقاهرة۲۰۰۳م» ص‎ O 
ری‎ Kaper, O.E. The God tutu in Behbeit El- Hager and in Shenhur, orientalia Lovaniensia Analecta, 
84, Leuven, 1998, pp. 139 - 157, pl. 2.1 


۳۷۵ 


وتشیر بعض الاراء إلى أن الأسد ذا الرآس الادمي المصاحب للرحلة المقدسة يمثل شمس 
الصيف الحارقة الضارة بالنباتات. وأن المعبود الموجود على متن القارب الادمي استطاع أن 
يسيطر عليه ويقيده إلى قاربه» ومن ثم حد من خطره وضرره على النبات7). ولکن يرى 
فرانكفورت أن تقييد الأسد ذي الرأس الآدمي - رغم أنه ربما يمثل أحد عناصر الصراع - لا 
يعنى بالضرورة أنه أسير» وانما يظهر في المناظر التي صور فيها أنه يقاد بعصا مثله في ذلك 
مثل الثيران والحيوانات التي تعمل في الحقل. وعليه يبدو أن ظهوره في تلك المناظر يشير إلى 
محاولة aby‏ بالمحراث من أجل القيام بحرث الأرض O‏ ويزكى هذا الرأي وجود محراث فوقه أو 
بالقرب منه في معظم المناظر التي صور بهاء وربما يعنى هذا بالفعل أنه سوف يقيد إلى 
المحرایث. 

نتفق الطالبة مع رأي فرانکفورت في أن الهدف من وجود الأسد ذي الرأس الادمي في مناظر 
الرحلة المقدسة هو القيام بحرث الأرضء ولکنها تری أنه لا يمثل aaj‏ عناصر الصراع ولا يمثل 
شمس الصيف الحارقة الضارة بالنبات وذلك GY‏ هدف الرحلة المقدسة - وهو جلب الخصوبة 
للأرض - یتنافی مع وجود أي عنصر ضار بالنبات في المنظر. ولو افترض أن الأسد ذا الرأس 
الادمي ذو طبيعة ضارة وأنه قيد aall‏ من خطورته» لتناقض ذلك مع بقية المناظر التي صور 
فيها يمشى طواعية في ركاب الرحلة دون قیود» وعليه تفترض الطالبة أن الأسد ذا الرأس الآدمي 
في تلك المناظر يمثل الشمس الضرورية لنمو النبات أي الجانب النافع من الشمس. 

والجدير بالذكر أن فرانكفورت أشار في موضع آخر إلى أن الأسد ذا الرأس الآدمي يرمز 
إلى رب الطقس ۰ وأن المنظر Ley‏ يمثل الصراع بين حرارة فصل الصيف الشديدة في العراق 
وبين قوى فصلي الربيع والخريف النافعة!.(اثر رقم (VY)‏ وإذا يمثل الأسد ذو الرأس الآدمي 
هنا الجانب الخير من رب الطقس وهو جلب الأمطار النافعة للزراعة. وعليه تعتقد الطالبة أن 
الأسد ذا الرأس الآدمي له طبيعة نافعة سواء كان يرمز إلى الشمس أو يرمز إلى رب الطقس. 
الخلاصة 

تستنتج الطالبة بناء على تصوير الأسد ذي الرأس الادمي مصاحبًا للرحلة المقدسة أو 

للرجل الطائر أو للنسر ذي رأس الأسد أنه من المحتمل كون الأسد ذي الرأس الآدمي يرمز إلى 
الشمس التي لا غنى عنها في نمو النبات أو كونه يرمز إلى المطر اللازم لحياة النبات. 


Van Buren, E. D, An Investigation of a New Theory Concerning the Bird — Man, Or vol, 22, Rome, 
1953, p. 53. 
© Cs, p. 108 
ON Cs, p.72. 
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۵- الأسود ذات الأعناق الأفعوانية 
تتكون تلك الهینات من جسم أسد له عنق آفعواني 
طویل ينتهي برس أسد أو رأس ثعبان. ویعتقد أن تلك 
الهيئات ارتبطت في العراق القديم بأرباب الخصوبة 
(ویبدو أنها مثلت السلف المبكر الذي اشتق منه التنين 
الأفعواني في العصر الأكدى(اثر رقم (AY‏ 


التنين الأفعواني 

توجد ثلاثة طرز للتنين الأفعواني هي : التنين الأفعواني وهي هيئة ثنائية تجمع بين جسم 
الأسد بسيقانه الأربعة مع رأس تعبان» والتنين الأفعواني الطائر وهي هيئة ثلاثية تجمع بين 
الثعبان والأسد والطائر » والتنين الأفعواني الطائر ذو ذنب العقرب وهي هيئة رباعية . 

أطلق على الطرز الثلاث السابقة في الأكدية اسم موشخوشو أي الحية الحمراء "أو 

الثعبان الهائج Cali”‏ عليهم بعض المراجع الحالية اسم الأسد - الطائر Lion - bird‏ “)أو 
التنين الأفعواني gay!)‏ تسمية التنين الأفعواني هي الأنسب وذلك إتباعًا لمنهج التمييز بين 
الهيئات المختلفة للتنين عن طريق شکل الرأس O‏ 
وقد صور التنين الأفعواني في الفن العراقي القديم منذ العصر الأكدى واستمر يصور حتى 
العصر الهلينيستي palig‏ ظهوره مع ظهور التنين / الجريفن الأسد. ومما يعرف عن التنين 


الأفعواني موشخوشو أنه: 


۷ رضا سيد أحمد: نقوش الأختام الاسطوانية ومدلولاتها فى حضارة الوركاء e‏ الملتقى الثالث لجمعية الاثاريين العرب 
»أعمال الندوة العلمية الثانية »القاهرة»۲۰۰۰م ص ۰۱۹۰ حاشية رقم ۲۷. 
Unger, E., Drachen und Drachenkampf , RLA ,Band, 2, Berlin& Leipzig ,1938, S. 233.‏ )@ 
Green, A., Mischwesen, op- cit, p. 259.‏ 3 
CS, p. 119, 121; Van Buren, E.D., Or, 15, p.8.‏ ® 
Boehmer, R.M., op. cit., S.237.‏ © 
ene‏ بورکو کلاهن أنواع الجریفن إلى الجریفن الطائر والجریفن الأسد بناء على شکل الرأس. 
۳ 
Borker - Kahn, J., Greif, RLV, Band & Leipzig, 1938, S. 2‏ 
Black, J., Green, A., op. cit., p. 166.‏ 
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أ)ذكر ضمن قائمة طويلة للثعابين باسم موش - خول mus - hul‏ خولمیتوم hulmittun‏ 
> وفسر اسمه على انه موشخوشو وجاء في وصفه أن له شکل الحية: عیناها متعددة 
الالوان» لها وجه آصفر وأربعة Lely Jaj‏ ... آسود. ویطلق على تلك الحية اسم موش 
- خول cmus-hul‏ ویبرهن هذا الوصف على أنها لم تكن ia‏ عادية GY‏ لها آربع 
آرجل. Lal‏ تعبیر متعددة الألوان فهو مرادف لكلمة مرقط أو منقط وهو أحد الألوان 
السحرية الخمسة التي تشیر إلى التحول من alle‏ الواقع إلى alle‏ الخیال الغامض. 

ب) عرف الموشخوشو في عصر جودیا على أنه مسبب للفزع ولکنه غير ضارء وزین قفل 
باب معبد وكنانة المعبود ننجرسو بأشكاله ذات الالسنة الطويلة التي تتدلی للخارج» وقد 
bel‏ ننجرسو آوامره إلى جودیا ببناء ال (! - خوش (e - hus‏ شبیهّا بموشخوش 
mus-hus‏ في مکان مرعب. 

ج) مثل الموشخوشو مجموعة نجمية عرفت منذ العصر البابلي(اثر MV + Fed)‏ 

د) ذكر التنین موشخوشو في ملحمة الخليقة إينوما ایلیش ضمن مخلوقات تيامة التي 
آعدتها في حربها ضد مردوك. وبعد أن انتصر عليهم مردوك وضع تنين موشخوشو 
عند قدميها"وربما یکون في ذلك إشارة إلى اتخاذ مردوك للتنین الافعواني رما له. 
وشبهت أحد أسلحة ننورتا بالتنین موشخوشو AI‏ رقم (AY‏ 

ه) - شبهت رآس رب الموت في روية الأمیر الأشوري کوما برآس التنین الأفعواني » حیث 

ورد فیها آنه: كان لرب الموت رأس تنين آفعواني» وکانت یداه بشریتین وقدماه 

و)- اعتبر التنين الأفعواني أحد آشکال الحمایةاودفنت دمي صغيرة له في صنادیق الأساس 
بغرض حماية المكان ودفع الشر Caic‏ »ووصف وولي Woolley‏ هذا التنين بأن له جسد يشبه 
جسد الكلب ورأس أفعواني وذيل طويل. وأطلق عليه اسم تنين سيروش Sirrus‏ أو موشروش 
95 وقد دفنت تماثيله تحت كتل الأسوار أو الأعتاب. واعتقد وولي أنه يمكن استبدال 


الدمية بلوحة يصور عليها التنين الأفعواني واستدل على ذلك ببوابة عشتار . 


® Van Buren, E.D., op. cit., pp. 8, 16, 17. 

® Speiser, E.A.,Akkadian Myths and epics, in ANET, New Jersey, 1950 2 

و cola‏ ستيفاني دالي: آساطیر من بلاد النهرین »ترجمة نجوی نصر »بیروت۱۹۹۷۰م» ص T oTO VAN‏ 
Van Buren, E.D., op. cit., pp. 16, 17.‏ © 

Black, J.& Green, A., op. cit., p 166. 

©) Green, A.,Neo — Assyrian Aptropaic Figures, Iraq XLV, London, 1983, pp. 87, 93. 
Woolley, C.L.,Babylonian Prophylactic Figures,JRAS,London, 1926, pp. 695, 699, 711. 
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ویذکر آحد النصوص الشارحة لترتیب دفن ودائع الأساس أنه يجب صنع دمیتین للثعبان باشمو 
۷ ودميتين للموشخوشو O‏ وورد في أحد نصوص جوديا أنه وضع تنينًا في بوابة المعبد. 
وحیث إن هذا التنين لم يوضع آمام البوابة أو على جانبها ولکنه وضع في البوابة نفسها» فلابد 
أنه كان وديعة آساس دفنت تحت العتب لحماية المبنی )( 
المعبودات التي ارتبط بها التنين الأفعواني: 
اعتبر التنین أحد رموز الخصوبة وذلك لأنه اتخذ بعض صفات الثعابین والثعبان نفسه 
رمز للخصوبة وتدفق سيول المیاه ۱" »وارتبط التنين الأفعواني بعدد من المعبودات هم: 
(i‏ ننازو 
برجم آقدم تصوير لمعبود جالس فوق تنين إلى حوالي ۲۷۰۰ ق.م. وربما يكون هذا المعبود 
هو ننجشزیدا أو ننازو O‏ »ویعنقد أن الموشخرشو كان في الأصل تابعًا للمعبود ننازو رب مدينة 
آشنونا O‏ »ثم آصبح رما للمعبود تیشباك رب الطقس الحوري الذي حل محل نینازو كرب لمدينة 
آشنونا في العصر الأكدى أو في بداية العصر البابلي القدیم O‏ »وارتبط التنین الأفعواني في 
لجش بالمعبود نینازو ابن ننجشزیدا (اویبدو أن نینازو ورث من هذا الأخير ^ 
ب) ننجشزیدا: 
تنين ننجشزیدا هو تنين آفعواني له رأس حيه یعلوها تاج مقرن» وساقاه الأماميتان هما 
ساقا آسد والخلفیتان ساقا طاثر. وله حیاتا ذيل طائر وأحيانًا ذنب عقرب. وأحسن مثال یصوره 
هو كأس جودیا ‏ »(اثر رقم۸۹) وقد صور تنين ننجشزیدا في العصر الأكدى بدون تلك 
الأجنحة "ثم أضيفت له الأجنحة haa‏ له عن تنين نینازو وخلیفته تيشباك 7" 


“Van Buren, E., A Further Note on the Terra- cotta relief, AfO, X1,Berlin, 1936-1937, p.6 
2 Van Buren, E.D. Or, 15, p.18 

® Ibid., P.12. 

0) Unger, E., op. cit., S. 234. 

© Black, j. & Green, A., op. cit p. 166 

© CS. P121; Black, J. & Green A., op. cit., p. 166; Green, A., Mischwesen, p.259. 
© Black, J. & Green A., op. cit., p. 166; Green, A., Mischwesen, p.259. 

OCS, P. 121; Unger, E., op. cit., 5. 234. 

® Van Buren, E,D., AfO, XI, pp, 3,4 

(0 Van Buren, E.D., Or, 15, p. 26. 

D Wiggermann, F.A.M., op-cit, p. 239. 
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Ea‏ مردوك 

ریما ارتبط التنين موشخوشو بالمعبود مردوك في بابل" بعد أن دخل حمورابي مدينة 
آشنونا O‏ وتنين مردوك غير مجنح وله قرون (Aare‏ »وقد ظهر على الکودورو بجانب رمز 
مردوك» وصور على عدد كبير من الأختام الأسطوانية» كما صور على بوابة عشتار وکان 
آحیانا يحمل رمزي مردوك ونابو Ga‏ . 
د- نابو: 

ارتبط التنين الأفعواني مؤخرًا بالمعبود نابو في بورسیبا O‏ وتنین نابو شدید الشبه بتنين 
مردوك ومن الصعب التفرقة بینهما الا عن طريق الإسفين رمز نابو الذي یحمله هذا التنين في 
بعض الأحيان )»وقد صور تنين نابو على لوحة من عهد نبوخذ نصر الأول بساقي ثور Ya‏ من 
ساقي الأسد الأماميتين. وهناك لوح فلكي يصور Úi‏ مشابهًا ولكنه مجنح وله أذن طويلة مدببة 
You‏ من القرون وساقاه الأمامية ساقا aul‏ بینما لا تظهر ساقاه الخلفية © 
ه- ائلیل: 

Ls)‏ التنين الأفعواني أيضًا بالمعبود إنليل حيث صور هذا المعبود على نقش من نيبور 
جالسًا فوق تنين آفعواني طاثر ذي ذنب عقرب. کذلك يعتقد أن إنليل هو المعبود الرابع في نقش 
مالتایا وأنه المعبود الثالث على لوحة آسرحدون O‏ 
و- اشور: 

انتقل التنین الأفعواني موشخوشو إلى اشور بعد أن أخضع سنحریب دويلة بابل» وأصبح 
Hay‏ لرب الدولة آشور ”الذي ورث جمیع صفات ورموز إنليل 2 (اثر رقم ۰ ۸۲۰۸۱۰۸). 


“ Black, j. & Green, A., op. cit p. 166: Wiggermann, F.A.M., op. cit., 3 
0 Black, j. ع‎ Green, A., op. cit p. 166; Green, A., Mischwesen, p. 259. 

© Van Buren, E.D., op. cit., p. 26. 

® Van Buren, E.D., AfO., XI, p.4. 

©) Unger, E., op. cit., S. 233; Black, J. & Green, A., op. cit., p. 166. 

© Van Buren, E.D., Or, 15, pp. 32. 33. 

® Van Buren, E.D., AfO, XI, P. 4. 

8 Unger, E., op. cit, S. 233. 

0) Black, j. & Green, A., op. cit p. 166; Green, A., Mischwesen, p. 259. 

(10) Unger, E., op. cit., S. 233; Van Buren. E.D., Or, 15, p. 15. 
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a 


الخلاصه: 

تلاحظ الطالبة اقتصار ظهور الأسد ذي العنق الأفعواني ورآس الأسد/ الثعبان على 
حقبة آوروك وجمدة نصر وعصر فجر الأسرات في مراحله المبکرة» ثم اختفاء تلك الهيئة في 
العصر الأكدى وظهور هيئة التنين الفعواني» مما يعتقد معه أن هيئة الأسد ذي العنق الأفعواني 
ورأس الأسد/ الثعبان مثلت السلف المبكر الذي اشتق منه التنين الأفعواني. 


۵- السمكة العنزة والسمكة الأسد: 
تتكون تلك الهيئة من جسم سمكة ورأس عنزة مع ساقيها الأماميتين » وقد صورت في الفن 
منذ عصر أسرة آور الثالشة. وارتبطت منذ ظهورها بالمعیودات ذات الاناء الفوار(). وأصبحت 
أحد رموز المعبود إيا منذ العصر الكاشي. وربما ارتبطت بمردوك أيضًا على اعتبار أنه ابن 
المعبود OU‏ وظهرت السمكة العنزة کوحدة من وحدات ملء الفراغ (آي کأحد الأشكال الثانوبة) 
على آختام العصر البابلي القدیم(*) حیث صورت حوالي عشرة مرات على آختام ذلك العصر . 
وصورت حوالي مرتین کوحدة من وحدات ملء الفراغ على آختام العصر الكاشي. الا آنها 
صورت BAS‏ على کودور (آحجار الحدود) ذلك العصر كأحد الأشكال الرئيسية مثل کودورو 
ملیشباك (۱۱۸۸ - ۱۱۷ ق.م).7). وعرفت باسم سوخورماشو suhurmasu‏ بمعنی السمكة 
العنزة. وذکرت بنفس الاسم في الکتابات التي تصف الطقوس الآشورية المتعلقة بودائع 
MLA‏ حيث ذکرت النصوص الشارحة لترتیب دفن ودائع الأساس صنع دمیتین للسمكة 
العنزة وکان الغرض منهما حماية وطرد الشر عن المکان(. 
ورغم زيادة الحیز الذي شغلته السمكة العنزة على أختام العصرین الأشوري الوسیط 
والاشوري الحدیث والعصر البابلي الحدیث - حيث صورت کوحدة أساسية على بعض أختام 
ذلك العصر - إلا أن دورها کوحدة من وحدات ملء الفراغ ظل معروقا حیث صورت في العصر 
البابلي المتأخر حوالي أربع مرات في هذا الدور O‏ ءوصورت Lad‏ بعد على آختام الأزرار في 
العصر السلوقي» واستمرت تصور حتی العصر الهلينستي. واعتبرها الرومان آحد آبراج الدائرة 


®© Black, J. & Green, A., op. cit., ۰ 
رن‎ Nijhowne, J., Politics, Religion, and Cylinder Seals: Astudy of Mesopootamia Symbolism 
in the Second Millennium B.C., BAR, International Series772, London,1999., p.3. 
(3) 
CS, p. 169. 
«Van Buren, E., Seals of the Second Half of the Layard Collection, Or, Vol. 23, Rome, 1954, 
p. 99. 
ری‎ Nijhowne, J., op. cit., pp 46, 47, 50. 
Seidl, U., op-cit , S. 489; Black, J. & Green, A., op. cit., p.9. 
رم‎ Green, A., Mischwesen, p. 257. 
® Woolley, C.L., op. cit., p. 699. 
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الفلكية خاصة في عصر الامبراطور أغسطس الذي أتخذها کبرجه الشخصي ‏ »(اشر 
رقم ۰۱۰۳ ۱۰۲۰۰۱۰ ). 
السمكة الأسد:- 
هيئة ثنائية التركيب تتكون من جسم سمكة ورأس أسد. وهي وحدة فنية ظهرت على 
أختام العصر البابلي القديم ومغزاها غير ag pee‏ وصورت كوحدة لملء الفراغ فقط Sya‏ 
ظهرت حوالي سبع مرات على أختام النصف الأول من العصر البابلي القديم وثماني مرات على 
أختام النصف الثاني من ذلك (اثر رقمه١٠).‏ 
الخلاصة : 
-١‏ صورت كل من السمكة العنزة والسمكة الأسد على الأختام من وضع جانبي - الجسم 
والرأس - ولم تصور رأساهما من منظور أمامي أبدَاء على عكس الثور ذو الوجه 
الآدمي مثلا الذي صور جسده على الأختام دائمًا من منظور جانبي Lal‏ رأسه فصورت 
من الجانب أحيانًا ومن الأمام أحيانًا. ولعل ذلك يرجع إلى صعوبة إظهار تفاصيل رأس 
الحيوان من الأمام» بينما يسهل ذلك بالنسبة للرأس الآدمي. 
؟١-‏ صورت السمكة العنزة Laila‏ في وضع أفقي بینما صورت السمكة الأسد في وضع 
رأسي. 
1- التنين / الجريفن 

هيئة ثنائية التركيب تجمع بين جسم الأسد وأجزاء 
من الطائر. ويوجد لها ثلاثة أشكال أطلق عليها جميعًا - 
بشكل عام - اسم التنين وهي: 


‘) Nijhowne, J., op. cit., pp 46, 46, 47. 

@) Black, J. & Green, A., op. cit., p. 931, Green. A., Mischwesen. P. 257. 
® Black, J., & Green, A., op. cit., p. 121; Green, A., Mischwesen, p. 258. 
© CS, p. 177 
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أ)الأسد المجنح: وهو آسد کامل مزود بجناحي طائر. ویطلق عليه اسم الأسد المجنح 
وأحيانًا اسم التنين الأسد O‏ 
ب)التنين / الجريفن الأسد: يتكون من جسم أسد مع رأسه وساقيه الأماميتين وأجنحة طائر 
مع ذيله وساقيه. ونادرًا ما يكون له ذيل أسد أو ذنب عقرب" وأطلق على تلك الهيئة اسم 
الجريفن au)‏ أو التنين المجنح winged dragon‏ أو التنين الأسد O‏ 

ج)التنين / الجريفن الطائر: يختلف عن التنين الأسد في أن له رأس طائر. وأطلق عليه اسم 


الجریفن grief‏ أو الجریفن المجنح winged — griffin‏ ” أو التنين المجنح winged‏ 
dragon‏ ® 


التنین في النظرية القديمة: 

جمع التنین بين عدد من المتناقضات ويبدو أن الدافع في اختیار عناصر التنین المتنافرة 
وادماجها les‏ في کیان واحد. هو الحاجة إلى التعبیر تصويريًا عن مخلوق. آمن العراقي القدیم 
أنه یمنح أشياءً متناقضة لذلك استعار الفنان من كل حیوان أهم ممیزاته اللافتة للنظرء وهي قوة 
الأسد وسرعة حركة النسر» وشاع بين العلماء قدیمّا أن التنين في العراق القدیم كان يرمز إلى 
الشر. وأنه الخصم الذي قهره الاله» ثم أصبح أخيرًا رمرًا له. ويرجع ذلك إلى تصوير الآشوريين 
- في القرن الثامن ق.م. لمعبود من معبوداتهم وهم يهاجم عفرينًا ينفث DO‏ » مما Jaa‏ العلماء 
يفترضون أن هذا المنظر هو تكرار لنموذج أقدم يرجع للعصور العتيقة. وعليه فقد أثارت القطع 
- التي تم اكتشافها thos‏ - جدلاً حول جدوى النظرية القديمة خاصة oly‏ التنين ظهر في 
عصور مبكرة جداً مستقلاً عن أي معبود. 

وتشير VanBraun‏ إلى أنه لا يوجد أي دليل يبرز التنين كعدو للآلهة أو للبشر 

وذلك منذ عصور ما قبل التاريخ وحتى العصر السلوقيء ولكن التنين مثله في ذلك مثل جميع 


® Boehmer, R.M. op. cit., S 240, 241, 349, 353, pl 139, fig 103, 105 c 

2 Braun — Holzinger, E.A., Lowebfrache, RLV, Band 7, Berlin & New Yourk, 1987 — 1990. 
S. 97 

® Borker — Klahn, J., Greif, S. 633; Black, J. & Green, A., op. cit., P. 121. 

CS, p. 174; VR, S. 141. 

® Black, J. & Green, A., op. cit., p 121. 

© Börker - Klähn, J., op. cit., 633. 

 Madhloum, T., More, Notes on Near Easter Griffin, Summer,vol.XX,nos.1,2 

Baghdad, 1964., pp. 57 - 62. 


® CS, p. 174 
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المخلوقات الخرافية ذات القوی السحرية. یمکن أن يصبح Dha‏ إذا لم يتم التعامل معه بحذر» 
وتشير إلى أن التنين كان في سومر Hay‏ للمطر الذي يملأ الجداول والأغادير فیسبب الازدهار 
لجميع المحاصيل. ثم أصبح مساعدذا لآلهة الخصوبة أكثر منه رمرًا لها. كما أنه اعتبر تميمة 
لتجنب الجفاف ولجلب الفأل والحسن7"). 


التنين في الأدب العراقي القديم: 
يمكن أن يتطابق التنين (الأسد المجنح والتنين الأسد) مع بعض الوحوش التي زخر بها الأدب 
العراقي القديم وهي:- 

)= أنزو: 
يبدو أن آنزو - الذي صور على هيئة النسر ذي رأس الأسد حتی عصر آور الثالثة - قد اتخذ 
هيئة التنین الأسد ولکن لا یعرف متی تم ذلك تحدید(. 

Asag /Asakku أساج/ أساكو‎ -Y 

صور التنين بمظهره العنیف على نقش جداري آشوری من معبد ننورتا في کالخو (نمرود 

الحالية) ولأن المخلوق في الغالب مذکر فیحتمل معه أن یکون هو الوحش آساکو (أساج) أو 
آنزو ((مدجود) ASÍ‏ من کونه تيامة أو لاماشتو لانهما وحوش مؤنثة7). 
وأساج هو ابن المعبود أن / آنو An‏ والمعبودة كي LS Ki‏ تصفه القصيدة السومرية لوجالي 
6 واسمه في الأكدية هو آس / شاکو As sakku‏ أي (الشخص الذي یسحق الذراع) 
وکانت لديه قدرة كبيرة على التخفي. ونتسبب قوته في غلیان الأسماك داخل الأنهار. وقد تصدر 
لمحاربة هذا الوحش البطل ننورتا/ ننجرسو (وفي نسخة آخری آداد/ شکور ade O‏ أساج في 
تلك المعركة جیشا ضخمّا من الحجارة الصغيرة والحجارة الكبيرة. وتمت الغلبة للنورتا بعد معركة 
من جولتین. وتسبب مقتل أساج في اندفاع المیاه في العالم السفلي مما هدد جمیع الكائنات 
الحية. ولکن ننورتا تغلب على تلك المشكلة بتکدیس آکوام من الحجارة فوق العالم السفلي (کور )؛ 
صفها على شکل جدار ضخم أمام سومر مما عمل على yila‏ 


®© Van Buren E.D. Or. 15, 1946, pp 2, 40. 
© Wiggermann, F.A.M. op. cit., p. 244. 
© Black, J. & Green, A., op. cit. p. 121; Green, A., Mischwesen, p. 25. 
Leick, W., op-cit., p.13; Black, J. & Green, A., op. cit., 35, 36. 
5 Black, .ل‎ & Green, A., op. cit. pp. 35, 3. 
۱۱۷ ۰۱۱۱ ۰۱۰۰ 6 وكذلك» فاضل عبد الواحد : من سومر إلى التوراةءالقاهرة 1 م ص۹۹‎ 
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شکل أساج مع الحية ذات السبع رؤوس O‏ 


۳- آوشومجال: 
ذکرت النصوص الأوشومجال ضمن ثلاثة أنواع من الثعابين هي موش - ماخ "mus-mah‏ و 
"موش - آوشومجال "Mus-usumagal‏ و موش - خول mus-hul‏ = موشخوشو" ويعتقد أن 
الأوشومجال usumagal‏ يشير إلى تنين من طراز التنين - الأسد. وقد وصف أحد أسلحة 
ننورتا على أنه أوشومجال. LS‏ ورد ذکر أوشومجال في ملحمة الخليقة ضمن مخلوقات تيامة 
التي جندتها في معرکتها ضد مردوك. کذلك وصف Lage‏ المدينة التي على وشك الاحتفال بأنها 
تشبه الأسد آوشومجال. وسمیت Gas}‏ سني حکم جودیا باسم "العام الذي حفر فيه جوديا القناة 
التي تسمی ننجرسو آوشومجال Nin- gir - su — usum- gal‏ وصنع فيه القیثارة التي تسمی 
آوشومجال "usum-gal-kalam- ma LYK‏ )“ 

labbu لابو‎ -£ 

وردت أسطورة لابو في عدة لواح محفوظة je‏ ترجع إلى العصر الاشوري الحدیث" 
وتشیر كلمة لابو abbu‏ إلى آنثی الأسد بینما يطلق على المذکر اسم نیشو nesu‏ ولکن Lay‏ 
آصبح نیشو یطلق على الأسد في الحياة اليومية Lain‏ يستخدم لفظ لابو للدلالة على الأسد في 
المقطوعات الأدبية. ويشترك اللابو مع ال(آشومجاللو) في العدید من النقاط فله رأس وجسم أسد 
مع مخالبه الأمامية وجناحي وذیل طائر. ویصور منتصبًا على قوائمه الخلفية بینما تخرج من 
فمه المشقوق آلسنة اللهب )وتصفه الأسطورة على أنه صنيعة إنليل أو أنه نتاج أو بذرة النهرء 
خلقه إنليل لمعاقبة البشر على صخبهم حيث إنه كان النائب الذي ترسله الآلهة لمعاقبة البشر 
العاصيين لأوامرهم ووصف لابو على أنه وحش جبار يسكن الجبال» يجمع بين سمات الأسد 
والثعبان» ويصل طوله إلى ۵۰ ساعة مضاعفة» ويتصف بالشر حيث يأكل البشر والحيوانات 
ويخطف الطيور من السماء ليأكلها . ويثير فزع الآلهة والبشر على حد سواء. 


® Leick, G., op. cit. p. 13. 

Van Buren, E.D., op.cit, p, 18. 

® Leick, G., op. cit., p 108. 

® Van Buren, E.D., op. cit., pp. 23, 24, 41. 
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انتخب مجمع الأرباب المعبود تيشباك Tispak‏ لیقتل الوحش لابو. ولکنه أبدي خوفه وذعره ثم 
ینقطع النص» وبعدها یظهر معبود يصارع لابو - یعنقد أنه تیشباك - ویستطیم أن يقتله برفع 
ختم الحياة أمام عيني ذاك الوحش O‏ 
-٥‏ یومو ناعیرو umu na'iru‏ 
یقترح حاليًا مطابقة التنين بایوموناعیرو " 027۷7 umu‏ بمعنی وحش الطقس الهادر (أو الذي 
یزآر) أو يوم الهدیر (اویومو نا عیرو هو حیوان المعبود اشکور/ آداد. وقد بني هذا الفرض 
بسبب فم الوحش المفتوح Ozai‏ 
المعبودات التي ارتبطت بالتنین: 

ارتبط التنین الأسد- مثله في ذلك مثل التنین الأسد ذي ذنب العقرب - بأرباب الطقس 
بشکل عام اوتتسم تلك الأرباب ob‏ لها وجهین» وجه نافع یتمثل في الأمطار الغزيرة اللازمة 
لنمو النبات وازدهار area‏ مظاهر الحیاة» dass‏ ضار يتمثل في العواصف الرعدية والسیول 
العارمة المسببة للفیضانات المدمرة. وقد أهلها هذا الجانب العنیف لتصبح أربابًا للحرب. وبالفعل 
خاضت جمیع تلك الأرباب معارك ضارية ضد ore‏ من الوحوش ومن هولاء الأرباب:- 
-١‏ اشکور Iskur‏ (اداد :(Adad‏ 

ارتبط التنين الأسد في العصر الأكدي بالرب الجالس على عربة البرق» والذي لم یذکر 

اسمه في ذاك العصر. بل استعیر له اسم المعبود آداد الذي ظهر على ختم أسطواني من عصر 
آسرة بابل الأولی جالسًا فوق تنين أسد ممسکا حزمة البرق. وقد وصف أداد في عدة نصوص 
على أنه رب المطر والفیضان. كما اتخذ المحراث رمرًا له في حقبة متأخرة "اویماثل المعبود 
أداد» المعبود إشكور رب العواطف في السومرية» والرب تیشوب الحوري والرب بوریاش الكاشي. 
وقد أدى وجود العدید من الصفات المشتركة بين إشكور وآداد إلى توحدهما في کیان واحد عبد 
أحياناً باسم آداد وأحيانًا باسم إشكور. 

عد إشكور/ آداد ابا للمعبود أنور - إنليل حسب التقالید القديمة - والأخ التوعم للمعبود 
إنكي. وربما ترجع عبادة إشكور إلى عصر فجر الاسرات على الأقل. وقد ظهرت العلامة 


® Leick, G. op. cit, p. 108. 

® Wiggermann, F.A.M., op. cit., p. 244. 

© Black, J.& Green, A., op. cit., 121; Green, A., Mischwesen, p. 258. 
Seidel, U. Gottersymbole, S. 489. 

© CS, pp, 124, 125 


الدالة على اسمه - وهي نفسها العلامة الدالة على الریاح - في قائمة فارا التي تعد آقدم قائمة 
للارباب في العراق القدیم. ووصفته النصوص بأنه "يركب على عاصفة" وبأنه سید النماء" و 
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الثور العظیم المتألق » السید الذي يعتلي العاصفة. والذي يعنلي أسد ضخم. وینتج الحبوب" 
وجاء في آسطورة إنكي وتنظیم الکون أن إنكي منحه مسئولية الاشراف على العواطف: آعطی 
إنكي لإشكورء مراقب قناة السماء والأرضء Lage‏ الاشراف على المطر والسحب والعواطف 
والبرق" ویدل لقب مراقب القناة على ارتباط إشكور بالمرتفعات المطيرة في الشمال آکثر من 
ارتباطه بجنوب العراق التي اعتمد سکانها في الري على میاه الأنهار ولیس على المطر . وعبد 
داد بشکل رئيسي في مدينة كركارة Karkara‏ البابلية التي کتب اسمها بعلامة الریاح مثلها في 
ذلك مثل آداد. وأقيم له في مدينة آشور في age‏ الملك تیجلات بلاسر الأول معبدًا مشتركًا مع 
المعبود آشور له زاقورتان. وعبد في الألف الثاني ق.م. كرب رئيسي لمدينة حلب اوقد اتخذ كلا 
المعبودین التنين الاسد Fay‏ لهما ولکن يبدو أن إشكور كان له السبق في ذلك» ثم قلده عدد من 


المعبودات (: 
۲- ننورتا: 


ورت المعبود ننورتا جمیع صفات ننجرسو ومآثره» وعن ارتباط ننورتا بخصوية التربة 
تقول إحدى التعاویذ أنه ملأ الجداول بالمیاه وروي الحقول ولذلك كان حصاد الحدائق والفواکه 
التي آنتجها غزیزا مثل حبات التراب © 
۳- بلیت / ننلیل: 

ارتبط التنین الأسد Kaj‏ بالمعبودة بلیت belit‏ (ننليل (Ninlil‏ زوجة المعبود آشور 
حيث ظهرت على آحد الأختام الأسطوانية خلف المعبود آشور واقفة فوق تنینها الخاص (التنين 
الأسد ذو ذيل الطاثر) وذلك على الرغم من ظهور التنين الأسد ذو ذیل الطاثر كعدو للمعبود 
آشور على عدد کبیر من الأختام )٩‏ 


Black, J. & Green, A., op. cit, pp. 110-111. 

® Tbid., pp 110 - 1 

O) Van Buren, E.D., op. cit., p.14. 

0) Unger, E., Deachen und Deachenkampf, RLA, Band, 2, Berlin & Leipzig, 1938, S. 232. 
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التنين في الفن العراقي القد 
(i‏ الأسد المجنح: 

وهو أسد مزود بجناحي طائر وقد ظهر في الفن العراقي على الأختام الأسطوانية منذ 
عصر الأسرات المبكر نادر. ولم يصور بمفرده على تلك الأختام. وصور في الفن الحيثيي 
المتأخر في زنجرلي وفي تل حلف اومن أقدم الأختام التي تصوره ختم من الألباستر يرجع إلى 
بداية عصر الأسرات المبکر» صور عليه في الصف العلوي نسر ذو رأس أسد يقبض بساقيه 
الخلفيتين على أسدين مجنحين يتجه أحدهما إلى اليمين والآخر إلى اليسار. وصور في الصف 
السفلي عدة حيوانات. ويلاحظ أن أجنحة الأسدين كانت تشبه أجنحة الجراد أكثر منها أجنحة 
طيور. وقد وصفت فعلاً بهذا الوصف في نص يرجع إلى العصر البابلي القديم. كذلك صور 
السد المجنح على طبعتي ختمين من ys)‏ الطبقة العلياء يصور أولهما متعبذا أمام معبود يقف 
فوق ظهر آسد مجنح لم يتبق منه إلا الجزء الخلفي. ويصور الثاني بطلاً وأيلاً وأسدًا ورجلين 
متصارعین» تحتهما أسد مجنح(اثر رقم 94( 

ومع حلول العصر الأكدى اختفی الطراز البدائي للاسد المجنح وحل محله تنين - له 
جسم أسد وأجنحة وذیل طاثر مع ساقي الطائر الخلفية - صور عادة خافضًا رأسه بینما ینفث 
Lgl‏ من فمه وتعنقد فان بورن أن هذا اللهب ما هو الا مبالغة في تصوير اللسان المشقوق الذي 
استعاره هذا النتین من الحية © 


ب)الجريفن / التنین الطائر : 

هيئة ثنائية الترکیب تختلف عن التنين الأسد في أن لها رأس طائر. وأطلق على تلك الهيئة اسم 
الجریفن JO grief‏ الجریفن المجنح winged — griffin‏ ”و التنين المجنح winged‏ 
Glial, © dragon‏ اسم الجریفن الأسد "ولكن يبدو أن مصطلح الجریفن الطاثر هو آنسب اسم 
یطلق على تلك الهيئة تمبيرًا لها عن الجریفن / التنين ذي رأس الأسد(اثر رقم (AVES‏ 


Braun - Holzinger, E.A., Lowenadler, RLV, Band 7, Berlin & 1932-1933., S. 97.‏ 
7 أور:-تعتبر مدينة أور مركز ثلاث سلالات سومرية تمتاز منها بوجه خاص السلالة التي أسسها المشرع (اورنمو)و 
(آور) أو (آوار) فى لغة العرب تعنی النور المتقد أو لهب النور.- حسن النجفی» المرجع السابق» ص ۱۷ ۲. 
Van Buren, E.D., op. cit, pp. 9, 10.‏ © 
 Bérker - Klahn, J., op-cit , S. 633.‏ 
Madhloum, T. op. cit., pp. 57 - 62.‏ © 
CS, P.174‏ © 
VR, S. 141, 142.‏ © 
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یقترح فجرمان مطابقة الجریفن بالوحش الذي عرف في الأكادية باسم کوریبو Kuribu‏ اويرى 
فرانکفورت أن الجریفن الطاثر نشأ في الأصل في سوریا خلال الألف الثاني ق.م. ومنها انتقل 
إلى الفن الإيجي والفينيقي والميتاني والآشوري "وقد اقترن الجريفن في الفن السوري - غالبا 
بهيئة أبي «sell‏ بينما اقترن في الفن الأشوري بهيئة العفريت الأسد الذي استعار منه الجريفن 
أذن الحمار O‏ 
وتعنقد فان بورن أن الجریفن العراقي قد تطور عن نموذج آقدم 
ظهر على أحد الأختام العيلامية في عصر يوازي أسر آورك 
الثالثة. وکان لهذا الجریفن الجزء الخلفي من الأسد مع رس 
طائر وجناحین Ley‏ لطائر أيضاًء وغطي صدره بالریش؛ 
وصور وهو یقبض بمنقاره على أيل O‏ 
ويرى طارق مظلوم أن الجريفن الطائر الذي شاع في الفن الأشوري منذ العصر الأشوري الوسيط 
قد اشتق من الجريفن الميتاني وليس من الجريفن السوري O‏ سواء كان الجريفن الأشوري قد انتقل 
إليه من سوريا أو من ميتاني أو من عیلام» فلا يجب إغفال ظهور الجريفن في مصر في 
عصور ما قبل التاريخ وانتقاله منها إلى كل من سوريا وميتاني.) 
أدخل الميتانيون على الجريفن الطائر ابتكارين جديدين استوحوهما من طرز الجريفن المصرية 
والسورية والإيجية. وهما ضفيرة الشعر والعرف المسنن O‏ 

وربما تكون خصلات الشعر هي نفسها خصلات شعر التنين المصور على ختم 
جوديا(اثر رقم٩۸)‏ وعلى لوح فخاري يرجع إلى الألف الثالث ق.م. وعليه يرى طارق مظلوم 
احتمال انتقال خصلات الشعر من العراق إلى سوريا. ومن سوريا إلى ميتاني والى العديد من 
المناطق الأخرى. 

صور الجريفن بمنقار مغلق في العصر الأكدىء وبمنقار مفتوح منذ العصر الأشوري 
الوسيط. ويعتقد أن هذا الملمح ابتكار أشورى خالص لأنه يميز الجريفن الآشوريء بينما مناقير 
الجريفن الميتاني والسوري كانت مغلقة تمامًا(اثر رقم۰)۱۱۰ وربما اقتبس الآشوريون المنقار 
المفتوح من التنين الأسد المصور على الأختام الأكدية وهو ينفث DUG‏ من فمه. 


® Green, A., Mischwesen, p. 257. 

B Madhloum, T., op. cit., p. 57. 

® Black, J. & Green, A., op.cit., p. 101 
® Van Buren E.D., Or, 15, p.5 

© Madhloum, T. op. cit. p. 57. 

© Börker — Klähn, J., op. cit., S. 633. 
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آما الجریفن في العصر الأشوري الحدیث فقد صور بمنقار نصف مفتوح. وظهر ذلك في آمثل 
عديدة من نقوش آشور ناصر بال الثاني ویبدو أن الجریفن قد اننقل من آشور إلى بابل الاخیرة() 
وشاع تصويره هناك" 
صور الجريفن الطائر على الأختام الكاشية والآشورية - Lille‏ - في مناظر المطاردة والقتال 
حيث يوجه إليه أحد الأبطال سهمه أو يتصارع مع الجريفن العفريت (المقصود العفريت الأسد) 
"أو مع الجني ذي رأس الطائرء وظلت أهمية الجريفن غير معروفة بشكل مؤكدء ولكن يبدو أن 
له مغزى ديني يرتبط بالحماية السحريةويبدو أنه كان يشير في سوريا إلى معنى يتعلق 
بالخصوبة حيث صور في منظر تتويج الملك زمري ليم ضمن مجموعة من الرموز الدالة على 
الخصوبة.( NV VON VEINS‏ ۱( ۲۳۹۱ ) 

(144۸4۷414۰۸4۸7) 

1- النسر ذو رأس الأسد 

يتكون من جسم نسر ورأس أسدء وقد ظهر في الفن العراقي القديم منذ حقبة أوروك 
وشاع تصويره في عصر فجر الأسرات السومري» واستمر يصور في العصر الأكدي وعصر 
الاحیاء السومري» وظهر في سوریا في بداية الألف الثاني ق.م ويبدو أنه اختفى من الفن 
العراقي بعد عصر أسرة آور IED‏ 
ولكن يعتقد أنه صور على ختم أسطواني يرجع 
إلى العصر البابلي Maill‏ 

Lay‏ أطلق على النسر ذي رأس الأسد 
في السومرية اسم إمدجود أ اع000[ بمعنى 
المطر الغزير/ الكثيف" ويتناسب هذا الاسم 
مع رأى فرانكفورت في أن النسر 


® Madhloum, T., op. cit , pp. 57 — 59. 

® Borker - Klihn, J., op. cit., S. 633, 634. 

® Modhloum, T., op. cit., P. 57. 

Black, J.& Green, A., op. cit., p 101; Green, A., Mischwesen, p. 257. 

© Braun — Holzinger, E.A, op-cit, , S. 94. 

(6) Green, A., Mischwesen, p. 254. 

® Van Buren, E.D., Symobls of the Gods in Mesopotamian Art, An Or, 23, Rome 1945, P. 31. 
® Bienkowski, .م‎ & Millard, A. (ed.), op. cit., p.23. 

©) Jaconsen, Th., op. cit., p.128. 


۳۹۰ 


ذا رأس الأسد يرمز إلى رب الخصوبة ‏ ویمکن قراءة اسمه أيضًا على أنه إم - دجود im-‏ 
dugud‏ بمعنی "حجر القذف أو كرة الطمی". وفسر العامة اسمه بالعاصفة الرعدية. وأطلق عليه 
في الأكدية اسم أنزو sIMANZU‏ طائر الصاعقة"الذي كان يقرأ قديمًا زو 2) 

اتخذ النسر ذو رأس الأسد شكل سحابة الرعدية كمظهر أصلي. واعتبرته الأساطير 
طائرًا Dhe‏ يرفرف بجناحيه في السماء. ولكون الرعد له صوت هادر مثل زئير الأسدء فقد 
صوره العراقي القديم برأس أسد واعتقد العراقي القديم أن تحريكه لجناحيه يسبب الأعاصير 
Oial gally‏ وربما تفسر التعويذتان اللتان ألقاهما Lage‏ أثناء وضع أساسات معبد ننجرسو في 
لجش» Ley‏ تفسران جمع الامدجود بين خصائص النسر وخصائص الأسد حيث تقول إحدى 
التعويذتين: عسى أن يكون طائر العاصفة الأسود المقدس مثل صغير النسر. وتقول الأخرى: 
عسى أن يكون طائر العاصفة الأسود المقدس مثل الأسد الصغيرء الأسد المرعب الذي يهاجم 
كل شي" 

اعتبر النسر ذو رأس الأسد رمرًا للمعبود ننجرسو (أس سيد مدينة جرسو) وظهر Laila‏ 
بجانب هذا المعبود" فقد Gly‏ جوديا - على سبيل المثال - في dalia‏ المعبود ننجرسو وبجانبه 
طائر العاصفة الأسود |مدجود» حيث آمره ننجرسو ببناء معبد يكرسه له. وبالفعل آقام جوديا هذا 
المعبد ووضع لحراسته كل من طائر العاصفة الأسود وحية الجبل كذلك صور المعبود ننجرسو 
على جزء من لوحة العقبان وخلفه رمزه النسر ذو رأس الأسد. وربما برجم ارتباط النسر ذي رأس 
الأسد بالمعبود ننجرسو إلى الصراع الذي شب بينهما وذكرته عدة أساطير”" 
وتعتقد فان بورن أن أهمية النسر ذي رأس الأسد قد اقتصرت على مدينة لجش فقط وذلك بناء 
على خروج جميع الآثار التي تصوره من تلك المدينة» باستثناء ختم أسطواني يرجع إلى العصر 
البابلي القديم”” ولكن من الجدير بالذكر أنه عثر على نماذج للنسر ذي رأس الأسد في تل 
أسمر وفي سوريا مما يتعارض مع رأس فان بورن. ويمكن القول أن أهمية 


CS, P.72, pl. XII h 

® Bienkowski, P. & Millard, A. (ed.), Dictionary of the ancient Near East , British Museum 

Press, London, 2000., p.23. 

® Jaconsen, Th., The Treasures of Darkness, A history of Mesopotamian Religion , New 
Haven , London, 1976., p.128. 

® Von Soden, W., Einfuhrung in die Altorienralistik, Drmsstadt, 1992, ۰ 

© Jacobsen, Th., op. cit., 128. 

© Bienkowski, P. & Millard, A. (ed.), op. cit., p.23. 

Barton, G.A., op. cit, pp. 227. 

® Van Buren, E.D., op. cit, pp 30, 31. 

® Barton, G.A., The Royal Inscription of Summer and Akkad, New Haven & London., p. 209, 

235. 

“0 Bienkowski, .م‎ & Millar, d. A. (ed), op-cit., p.23. 

D Van Buren, E.D., op. cit, pp 31. 


۳۹۱ 


النسر ذي رأس الاسد في لجش فاقت آهمیته وشهرته في المدن الأخرى. وعندما فقدت لجش 
مكانتهاء آفل نجم معبودها ننجرسوء ومن ثم نسبت جمیع مآثره إلى المعبود ننورتا O‏ ومنها 
الصراع مع طائر آنزو الذي امتلك قدرة إلهية واسعة مکنته من تغيير شکله حسب إراداته فاتخذ 
شكل إنسان أو طائر أو أسد M“‏ 


طائر أنزو في الأدب العراقي القديم: 
ذاعت شهرة أنزو في الأدب العراقي القديم حيث تكررت أسطورته أكثر من مرةء كما ظهر في 
نصوص العرافة» ومن النماذج الأدبية التي تذكره: 


۱- أسطورة سرقة لوح الأقدار: 

تعتبر قصة سرقة أنزو للوح الأقدار من المعبود انلیل O‏ إنكي في النسخة الأقدم- 
أشهر الأساطير به ولتلك القصة عدة أبطال: 
(i‏ ننجرسو: 

يرجع النص السومري لاسطورة آنزو إلى الالف الثاني ق.م. ویتألف من لوحتین عثر 
علیهما في مدينة سوز الايرانية. ويعتقد - بناء على النص الأكدى لتلك الأسطورة - أن هناك 
لوحين آخرین مفقودین هما الأول والأخير. ويبدأ النص بارتباك شديد ساد مجمع الالهة نتيجة 
لسرقة أنزو للوح الأقدار من المعبود إنليل. وعليه اجتمع مجمع الأرباب لاختيار البطل القادر 
على مواجهة انزو. ووقع الاختيار في البداية على أداد ثم على المعبود جيرو» ثم على شاراء 
الذي أحجموا تباعًا عن قبول تلك المهمة خشية ملاقاة آنزو خارق القوى. وأخيرًا استجاب 
ننجرسو وأعد أسلحته لخوض المعرفة التي امتدت إلى جولتين » فر ننجرسو في أولاهماء 


Black, J. & Green, A., op. cit., p. 138. 
© Van Buren, D.E., Akkadian Sidelights on a Fragmentary Epic, Or, vol, 19, Rome, 1950, 
pp. 163, 164. 


7 لاله انلیل:- من الالهة المعظمة عند سکان العراق القدماء وهو اله الجو والهواء ویاتی في المرتبة بعد (انو)» مركز عبادته المدينة 
المقدسة (نفر) وشیدت له معابد أخرى في (عقرقوف).- حسن النجفی المرجع السابق» ص AT‏ 


۳۹ 


ویبدو أنه انتصر في الخری ۱ وذلك بناء على النسخة الأكدية للقصة التي تذکر قتل ننجرسو 


للطائر آنزو واسترداده للوح الأقدار O‏ 


ب- ننورتا: 

ذكرت نفس الأحداث السابقة تقريبًا في نسخة مدونة باللغة البابلية سرق فيها لوح الأقدار من 
انلیل» واستردها له ننورتا ”أو زبابا Zebaba‏ (افي نسخة آخری وتبدأ تلك الأسطورة بتمجيد 
ننورتا ثم تتطرق إلى ميلاد أنزو ووصف قوته الخارقة. وبناء على نصيحة إنكي» وضع إنليل 
الطائر أنزو على مدخل قاعة المعبد لحراستها. ولكن أنزو أخذ يراقب كل حركات إنليل وعزم 
على سرقة لوح الأقدار منه. وبعد أن استولى عليه طار إلى أعالي الجبال ثم تتحدث القصة 
عن اجتماع الآلهة واختيار ننورتا الذي حارب أنزوء واستطاع بناء على تعليمات إنكي أن يقتل 
الطائر ويعيد لوح الأقدار إلى إنليل. وتنتهي الأسطورة بتمجيد ننورتا © 

وقد ورد في نصر آخر أن الإله أشور هو الذي أرسل ننورتا ليقبض على زو. وبالفعل عاد ننورتا 
ليخبر أشور أنه أدى المهمة MAM‏ وصف مردوك في إحدى ترنيمات أشور بنيبال على أنه 


O جمجمة زو‎ ahaa 


.۳ 4٩۹ - ۳۱۶ قاسم الشواف: ديوان الأساطير»سومر وأكاد وأشورء الكتاب التاني الالهة والبشرء بیروت»۱۹۹۷م» ص‎ ( 
2 Black, J. & Green, A., op. cit., p. 1383.) فاضل عبد الواحد: المرجع السابق» ص"‎ 
6 J ocobsen, Th., The Treasures of Darkness, A History of Mesopotamian Religion, 
NewHaven & London, 1976., p.132. 
عرف المعبود زبابا في العصر السومري القدیم ودخل اسمه في ترکیب الأسماء الشخصية في العصر قبل السرجوني‎ 7 
من ننجرسو وننورتا. ذکرت إنانا أحيانًا على آنها زوجته وأحیانا‎ US واعتبر لمدينة كيش وهو رب محارب طوبق مع‎ 
Leick, G., op. cit., p. 167. ذکرت بابا على آنها زوجته. انظر‎ 
© Von Soden, W., Eine Atbabylonische Beschworung gegen Lamastu, Or,vol.23,Rome, 
1954., S. 203. 
© Hecker, K., Das Anzu-Epso, in TUAT III, 2. Gütersloher Verlagshaus, Gütersloh, 1994, S. 
746 — 759; 
 Frymer - Kensky, T. The Tribulations of Marduk, The So — Called "Marduk ordeal Text", 
Studies in Literature From the Ancient Near East (ed. By Sasson, J.M.) New Haven, 1984, p. 
136. 
Van Buren, E. D., op. cit p. 163; Hooke, S. H., Middle Eastern Mythology from the Assyrian 
to Hebrews, London 1963, P. 61. 


۲- ذکر آنزو ضمن مجموعة الأبطال الذبيحة وهي مجموعة من المعبودات الصغری الغريبة - 
بعضها مجسم بهيثة بشرية وبعضها على شكل وحوش وبعضها غير متحرك - التي قلنها 
ننجرسو جميعاً (ننورتا في نسخة آخری) 0 
۳- یعنقد أن آنزو هو أحد المخلوقات الاحدی عشرة التي أعدتها تيامة في معرکتها ضد مردوك 
في ملحمة الخليقة البابلية إينوما ایلیش. 
- قصة لوجال بندا وانمرکار : 
یظهر آنزو بمظهر صالح في تلك القصة حیث وضعه المعبود إنليل على قمة الجبل لیعمل 
کجدار واقي آمام المدينة "وقد ورد ذلك في الجزء الأول من قصة لوجال بندا وانمرکار حیث 
آرسل إنمركار رسالة سرية حملها لوجال بندا إلى إنانا طالبًا مساعدتها ضد سيد مدينة آرانا 
2 واستعان لوجال بندا في رحلته بالطاتر آنزو 7). وتبدأ الأحداث بانفصال البطل لوجال 
بندا عن إخوته وأصدقائه حيث ضل طریقه» فصعد إلى الجبال التي یسکنها آنزو لیطلب منه 
المساعدة وليدله الطاثر على طریق العودة. واستمال لوجال بندا نزو عن طريق وليمة آقامها 
لصغار آنزو ولزوجته. 
ووصف آنزو في تلك القصة على أنه ابن إنليل الذي aaia‏ والده قوة جبارة وجعل مشیئته نافذة. 
لذا طلب منه لوجال بندا أن يعطيه القوة والسرعة في مقابل أن يقيم له تمثالاً في مدينته إذا وهبه 
ما یتمناه. وبالفعل حصل لوجال بندا على قوة خارقة مکنته من العودة إلى رجاله O‏ 
-o‏ عودة ننورتا إلى اریدو 

ذکر لانزو نفس الدور الصالح الذي ظهر به في الأسطورة السابقة حيث قاد آنزو 
الصغیر البطل ننورتا خلال طريقه إلى أبسوء وعرض عليه صداقته oh‏ یقرر له مصيرًا متميرًا 
على أن يقوم ننورتا في المقابل بإقامة تمثال للطائر وبإقرار عبادته )٩‏ 
5- استخدم النسر ذو رأس الأسد كتميمة للحماية وطرد الأرواح الشریرة ^ 
۷- ظهر المعبود ننجرسو في حلم جوديا بأجنحة طائر آنزو» ونصفه السفلي على iia‏ الطوفان 
وأمر hasa‏ بإعادة بناء Moree‏ 


® Black. J. & Green, A., op. cit., p. 138. 

 Jaconsen. Th., op. cit., 128. 

® Von Soden, W., op. cit., S.205. 

Leick G., op. cit., 9 

© Tbid., p.9. 

© Braun — Holzinger, E.A., Lowendrache, RLV, Band 7, Berlin & New York,1987-1990., S. 
95. 

Jacobsen, Th., op. cit., p. 131. 


۹٤ 


۸- اعتبر آنزو رمرًا للقوة حیث شبه جنود شلمانصر الثالث وآشور ناصر بال الثاني وشلمانصر 
الرابع قوة انقضاضهم على العدو بقوة الطائر آنزو O Anzu‏ 
1- آطلق اسم آنزو على مجموعة من النجوم وورد ذلك في مجموعة نصوص Legis!”‏ آنو إنليل 
"enuma anu enlil‏ أي Lente"‏ آنو وانلیل" O‏ حيث يذكر النص آنه: إذا ظهر النجم الأمامي 
من (مجموعة) آنزو في الشتاء وکان شدید الاحمرار » فستحل برودة قارصة. واذا ظهر شدید 
الأحمر في الصيف فستعم حرارة شدیدة ") 
۰- صورت بعض الأختام الأسطوانية نسرًا - أحيانًا نسرًا ذا رأس أسد - يحمل رجلاً ویصعد 
به إلى السماء. ویتفق هذا المنظر مع أسطورة إيتانا الراعي وهو الملك رقم ۱۳ من أسرة کیش 
الأولى. وتبدأ قصته بمعاهدة بين نسر وثعبان على أن یسکنا Lae‏ إحدى الأشجار ویعیشا في 
سلام ويقتسما جميع الغنام فيما بينهما واقسما على ذلك أمام الشمس. إلا أن النسر أخل بتلك 
الاتفاقية وقتل أحد ica‏ الثعبان» فأمر شمش الثعبان بالانتقام من النسر وذلك بكسر جناحه ونفذ 
ريشه والقائه في حفرة عميقة. وهنا بظهر ایتانا الذي حرم من نعمة الانجاب والذي نصحه شمش 
باخراج النسر من ‘yin‏ ومداواته. وبعد أن یشفی يطلب منه نبته الانجاب. ولکن النسر آخبر 
إيتانا أن تلك النبة لا توجد الا عند الربة عشتار في السماء لذا صعد به النسر إلى السماء آنو 
لیطلب النبة وأثناء صعوده إلى السماء. 
الخلاصة: 

يلاحظ مما سبق أن النسر ذا رأس الأسد صور في العراق القدیم وهو ینقض على ظهر 
ثور أو ثور ذي وجه آدمي أو وهو يقبض على حيوانين (أسدين أو وعلين) وظهر في وضعين 
أساسيين: 
أ Lyle‏ جناحيه ورأسه من الجانب 
ب) فاردًا جناحيه ورأسه من الأمام - في الغالب - أو من الجانب. 
ويلاحظ أنه يصور في الحالة الثانية قابضًا على حیوانین» Lad‏ عدا لوحة إياناتوم والتمائم وعليه 
تستنتج الطالبة أن الختم البابلي (شكل ۳۲۵) لا يصور النسر ذا رأس الأسد لأنه لا يقبض على 
حيوانين. ويزكي تشوه الوجه وظهور ما يبدو على أنه منقار في الوجه أنه قصد 


® Marcus, D., Animal Similes in Assyrian Royal Inscriptions, Or, vol. 46, Rome 1977, P. 96. 


© "إينوما إنو "Jalil‏ هي مجموعة من نصوص العرافة المرتبطة بالفلك تتحدث عن أحوال الشمس والقمر والنجوم 

عرفت باسم مطلعها وتختصر ب (EAE)‏ وعثر على عدة آلواح منها في US‏ من بورسیا ونمرود ونینوی و آوروك وأشورء 
وترجع Leal oll‏ إلى العصرین الأشوري الخدیث والبابلي الحدیت» وهي محفوظة Lalla‏ في متحف برلین. 

(VAT 9438 , 10324 , VAT 9775)‏ انظر Fincke, J.C., Der Assur - Katalog der Serie‏ )۾ 

Enuma Anu Enlil (EAE), Or, vol. 70, Rome 2001, pp 19 - ۰ 


۳۱۹۵ 


به تصوير طائر ولیس النسر ذا رس الأسد. وعلیه یکون آخر تصوير للنسر ذي رآس الأسد هو 
مات في عضو ayaa PENT‏ وین العضن:البابلي القن 


الخلاصة: 
تؤيد الطالبة کون النسر ذي رآس الأسد قد صور لآخر مرة في عصر الاحیاء السومري وذلك 
لأنه يصور طائرًا. اثر رقم( ۰۸۰۰۷۹۰۷۸۰۰۹۳ ۰)۸۱۰۸۷ 


۷- الثور اجنح 

لعل الشور المجنح من آشهر الحیوانات المجنحة في 
العراق القدیم» وربما پرتبط بثور السماء الذي ظهر في 
جزء من ملحمة جلجامش. وتبدأ تلك القصة بعد عودة 
جلجامش من مغامرته التي قتل Led‏ هواوا/ خمبابا O‏ 
حیث ارتدي آفخر ثيابه وتزین وتعطر مما آثار إعجاب 
الربة عشتار به فطلبت منه أن یتزوجها. ولکن جلجامش 
رفض معددا لها صفاتها السيئة فأغضب ذلك عشتار 
وآثار حنقها فقررت الانتقام من جلجامش وتدمیر آوروك 
مدینته. وعلیه طلبت من والدها أنو أن يعطيها مقود ثور 
السماء لتدمر به المدينة وهددته أن لم یفعل بأنها ستفتح بوابة العالم الآخر وتطلق الأموات إلى 
آرض الأحياء لیقضوا على جمیع البشرء لذا استسلم أنو لطلبها. وعندما نزل الثور من السماء 
آثار خواره الفزع والرعب في المدينة» وأدى إلى قتل عدد کبیر من السکان. وأخيرًا استطاع 
جلجامش وانکیدو قتل الثور "ا 


© خمبابا:- الاله الذي يحرس غابة آشجار الأرز في لبنان وقد استطاع جلجامش فى مسرحیته ان يقتل هذا الاله ویحصل 
بذلك على آخشاب الأرز التي كان العراق یستوردها من هناك منذ القدم. 
- حسن النجفی» المرجع السایق»ص VO‏ 


® Speiser, E.A., in ANET, p. 83-85; 
. ۱۵۸ ۱۵۲ ص‎ a) ٩۸۷ في ملحمة جلجامش»دمشق.‎ bel فر اس السواح: قر‎ 


۳۹۹ 


آشار فرانکفورت إلى احتمال کون الثور ذي الوجه الادمي هو ثور السماء الذي تحدثت عنه 
الملحمة ۱) ولکن تفترض الطالبة أن الثور المجنح هو ثور السماء وذلك بناء علی: 
۱- ظهور الثور ذو الوجه الآدمي في العدید من المناظر التي لا نتعلق بدوره في الملحمة. 
۲- یفترض أن الأجنحة هي الوسيلة التي تمکن الثور من الصعود والنزول إلى ومن 
السماء.(اثررقم» ۰۷ ۱۲۰۰۱). 
الخلاصة: 
تفترض الطالبة أن الثور المجنح هو تور السماء المذکور في ملحمة جلجامش. 


۸- الأسد انح ذو الرأس الآدمى 

هيئة ثلاثية التركيب تتكون من جسم أسد وأجنحة طائر ورأس إنسان» رجل أو امرأة › 
عرفت تلك الهيئة في مصر باسم "آبو الهول" وهو اسم يطلق على كل من الأسد ذي الرأس 
الآدمي والأسد المجنح ذي الرأس الآدمي) © 

أما في العراق القديم فيعتقد بارنيت Barnett‏ أن أبو الهول المذكر / المؤنث عرف في 
الأكدية باسم كوريبو Lin » Kuribu‏ يعتقد Reade Jay‏ أنه يطلق على gal‏ الهول الأنثوي اسم 
ابساسيتو 2053516 . ولكن المسمى الأكثر شيوعًا لأبو الهول المذكر/ المؤنث هو 
ألادلامو Aladlammû‏ (أو لاماسو 1,3125501 و شيدو (Sedu‏ وهو ما طلق La)‏ على 
الثيران المجنحة ذات الرأس الآدمي في العصر الأشوري الحديث7) 

صورت تلك الهيئة على الأختام الأسطوانية » كما أقيمت لها العديد من التماثيل على 
مداخل القصور والمعابد الاشورية بغرض الحماية. ونحتت بخمسة سيقان مثلها في ذلك الثيران 
المجنحة ذات الرأس الادمي» Sil)‏ رقم۱۲۱). 
4- القنطور 

تتكون تلك الهيئة من جسد حيوان - حصان أو أسد في الغالب - بقوائمه الأربع يعلوه 
جسد رجل (الجذع والرأس والذراعان) وله جناحا طائر. ويطلق عليها اسم القنطور بشكل عام 
Gus‏ ظهر منه العديد من الأشكال منها القنطور الحصانء القنطور الطائرء القنطور الأسد 


CS, P.72. Pl. XII h. 
2) Cueraud, O., Notes Greco — Romaines IT, Sphinx Composites au Musee Caire, ASAE 35, Le Cairo, 
1935, fig. 6 ; Hassan, S., op. cit., fig. 126. 


6) Green, A., Mischwesen, P. 255. 


۳۹۷ 


والقنطور السمکة!اوصورت Lerna‏ مسلحة بقوس وسهم أو هراوة. وترتدي غطاء رأس 
المعبودات الصغری O‏ وقد ظهر مخلوق شبیه بالقنطور في عصر آسرة آور الثالثة وأسرة آیسین. 
آما القنطور بشکله المعهود فقد صور لول مرة في النصف الثاني من الألف الثاني O‏ 

وذلك على آختام العصر الكاشي والعصر الأشوري الوسیط. LS‏ صور على الکودور . وظهر 
أيضًا على النقوش المعدنية من آوارتو واستمر يصور حتی العصر الهلینستی O‏ ومن الجدیر 
بالذکر أن تصوير القنطور قد شاع في إيران أكثر منه في العراق خلال النصف الأول من 
الألف الأول ق.ء ©» 


ارتبط القنطور بدائرة الفلك التي صورت رموزها في العراق القديم منذ عصر أسرة بابل 
الأولى وحددت أسماؤها في أسرة إيسين - OLY‏ وعرف القنطور بكوكبة الرامي. وقد ظهرت 
تلك الكوكبة لأول مرة على كودورو العصر الكاشي O‏ ويمكن القول أن القنطور ظهر دائمًا 
مستقلاً بذاته وليس كرمز لأي من الأرباب () 
أشار برعوشاء بيروسوس في حديثه عن بداية الكون والمخلوقات الغريبة التي خرجت من المياه 
الأولی» إلى هيئة تشبه القنطور الحصان ولكن بدون أجنحة "... رجال لهم قوائم الخيل» 
ولبعضهم جذع ورأس إنسان وجسد حصان" وكان لتيامة السلطة على تلك المخلوقات يمكن 
تقسيم القنطور ثلاثي التركيب إلى:- 
قرو ste‏ تفت العترت: 
- القنطور ذو الوجهين وذنب العقرب. 


02 Unger, E., Drachen und Drachenkampf, S. 235. 

0 Green, A., Mischwesem, p. 256. 

® Bab. Kudurru, S. 177. 

0 Calmeyer, p., Kentaur, RLV, Band 5,Berlin & Newyork, 1976-1980,., S. 570; Black, J., & 

Green, A., op. cit., p. 51. 

® Sothery'S I, p. 115. 

© ایسین:- (ایشان بحریات حالیا) تعد ايسين من المدن العراقية القديمةء وقد ورد ذکرها منذ العصور الاريخية المبکرة» حيث کتب 

اسمها فى نصوص عصر فجر الاسرات والعصر الاکدی القدیم بصيغة "انسن" او "ایسین" - عباس على الحسینی» مملكة ایسین بين 

الارث السومری و السیادة الاموریة»دمشق E‏ ۰۰ مص ۲۹-۱ 

O‏ لارسا:- تعد مدينة لارسا من المدن القديمة التى لعبت دورا بارزا فى تاريخ العراق القدیم وخاصة بعد انتهاء الحكم السومری» ای 

بعد سقوط اسرة اور الثالثة» فقد اسس فيها "نبلام" سلالة امورية استمر حكمها حتى عصر "حمورابی" والذی تمكن من الانتصار على 
اخر ملوكها "ريم-سن" وكان ذلك فى عام (۱۷۲۳:.م).- عباس على الحسینی» المرجع السابق»ص ۳. 

® CS., pp. 156, 157. 

® Bab. Kudurru, S. 177 


۳۹۸ 


یختلف عن القنطور السابق في أن له وجهین وذنب عقرب ولبس له جنحة. وهو من 
الهیتات نادرة الظهور في Gall‏ العراقي القدیم. وقد صور على جزء من کودورو بدون كتابة 
- التنین الأفعوانی الطائر ذو ذنب العقرب: 

وة رباعية الترکیسب 

تتكون من رأس وجسم ثعبان مع ساقي 
الأسد الأمامية أما الخلفية فهي ساقا طائرء 
Lels‏ ذيل ينتهي بذنب عقربء وأحيانًا 
أجنحة طائر. وقد ارتبط التنين الأفعواني 
ذو دنب العقرب بأرباب الخصوبة مثله في ذلك مثل التنين الأفعواني ثنائي التركيب وان تميز 
بشكل خاص بانتسابه إلى ننشجزيدا حيث صور على ختم جوديا وعلى كأسه 
اثر رقم(۱۱۰۰۹۲) 


۲۳۹۹ 


الفصل الرایع 


الحيوانات الخرافية في إيران 


آهم اخیوانات الخرافية التي ظهرت في إيران 


أخذ العیلامیون کثیرا من المعتقدات والصفات الخاصة بالمعبودات السومرية» حتى آنهم 
أطلقوا نفس الأسماء السومرية على بعض معبوداتهم مثل "سین" اله القمرء كما ان احد SUS‏ 
معبوداتهم وهو انشوشیناك" والذي دخل في تركيب أسماء كثير من ملوكهم وهو عبارة عن 
صيغة سومرية أصلها (N) in-shushin-ak‏ ومعناها "سید مدينة شوش سوسف"» وهو الرب أو 
الإله الذي كان يقسم به الكل فى جميع أنحاء عيلام وقد تعاظم مركزه بمرور الزمن وعمت 
عبادته بصورة ملحوظة من الملك (شيلهاك انشوشيناك)؛ وقد زادت عبادته خلال العصر البابلي 
القديم» حيث USS‏ انشوشيناك مع خومبان!) وكريريش7) في العصر العيلامى الوسيط الثالوث 
الهام في المجتمع الديني العيلامى. وظهرت في كتابات العصر البابلي القديم من عيلام اسم 
الربة ايشمة كاراب" ذات الاسم الاكدى ومعناه "التي تسمع الدعاء والتي ریما ظهرت نتيجة 
تأثير عراقي. 
وكانوا يصنعون للمعبودات تماثيل مثلهم مثل البابليين وبصفة عامة يمكن القول بأن مذهبهم كان 
مشابها لمذهب البابليين ويبدو أن طقوسهم الدينية كانت تشبه Laf‏ طقوس بابل القديمة 
نبذة عن الفن الفارسي):- 

ترجع الحضارة الفارسية في قدمها إلى ما قبل الميلاد بخمسة آلاف من الأعوام فعلى 
مشارف الصحراء والى الجنوب من طهران حيث منطقة 'سيالك" تجد أطلالا لمبان تعود إلى 
الألف الخامس قبل الميلادءفقد قدم الفنان الفارسي للعالم صورة لعظمة تلك الإمبراطورية الفارسية 
lable»‏ الخاضعين لسيطرتها الذين يبلغون مئات الألوف.فقد عكس الفن الفارسي روعة البلاط 
الفارسي وجلاله والبذخ الذي كان يعيش فيه ملوكهم . 


-A 4 ۱‏ ۰ لا © ” " all Da‏ ” " 0 
)© خومبان:-هو فی الغالب حاکم السماء ووالد"خوتران" واطلق علي "خوتران" الاله القوی والسید العظیم» ویعد خومبان من 
اهم الآلهة العيلامية وقد شكل كل من "Galde!‏ و"أن-شوشيناك'و کریریشا" التالوث الهام فى المجتمع العیلامی وغلبا 
ماکان پسبقه ویوضع تمثال احدهما بجانب الأخر فی دور العباد وکان یطاق علیهما الالهة حیث افترض Bel‏ جال" 
asl‏ خیم رهی tales‏ کن ایو aa tan‏ ولد aye‏ الكالق Shady‏ خر 
- عبد الحميد زايد» المرجع السایق» ص OOK‏ 
7 کریریشا: cals‏ الهة الثالوث الرفیم فی هذه الفترة وخصوصا حینما کرمت کسيدة لییان"» وکان لها مقصورة في 
شوجا-زیبیل" واشترکت معها الهة آخری وهی "آیشمه- کاراب" انظر نفس المرجع السابق سن .۵۵٩-0۵۸‏ 
ley eevee ata?‏ جواة Solace a E Ae AGN‏ هن 


(ع)قصدت الباحثة ذکر نبذة ولو بسيطة عن الفن في العصر الفارسي لاستعانتها بنماذج من هذا العصر . 


Yaj 


۱- الماعز والکباش ذات القرون المحورة :- 

انتشر تمثيل الخراف والماعز ضمن زخارف الفخار في جنوب غرب إيران خلال الالفین 
الخامس والرابع ق.م » من الناحية الطقسية لاتحمل دلالة واضحة. ولکن في العصر التاريخي 
ارتبطت العنزة بالاله آنکی,ولکن يقدم کویر" تفسیرا لتقدیس الماعز یتعلق بتغيير الماعز 
لمواضعها من وقت لأخر واعتبارها بناء على ذلك رمزا للحيوية» وسکناها في الأماكن العالية 
واعتبارها رمزا للسمو والارتفاع وخصوبتها النوعية واعتبارها رمزا للخصوية O)‏ 

ثبتت آهمية الكبش في إيران آیضا فقد صورت الکباش على الفخار في خانات خاصة 
في سيالك MILI‏ وأشارت "جیمبوتاس إلى وجود رقصات في عصر ما قبل التاریخ تؤدى في 
حركة حلزونية تعاصر ظهور الزخارف الحلزونية على الفخار ربما يدعم هذا الراى تصوير من 
حاسيلار 1 على إناء فخاري يشتمل على دوائر متداخلة وهيئة أدمية برس كبش تبدو فیها حركة 
الذراعين في هيئة رقص. 


مع كل ما تقدم فان تماثيل الكبش لا تحمل دلائل على اى من الارتباطات الطقسية 
المشار إليها سواء في ذلك من حيث مواضع العثور عليها أو تكوينها الفني كما لاتحمل إشارة 
إلى طبيعة استخدامها O‏ 


أما عن القرون المحورة» ففي سوسة وجد نوع من الوعول 
مرسومة بزوج من القرون الطويلة التي تصل إلى ۳/؛ دائرة وكأنها 
واحدة تقريبا ولكن يظهر التوازن بين الجسد والقرون التي تظهر الحيوان 
بشكل أنيق (اثررقم ۰)۱۳۹ وجدت أيضا تصاميم فنية في أكوام مابين 
برسيبولس وسوسة وهى من اكتشاف ومن أهم نتائج 'سير اوريل ستين" 
الذي اثبت التطور التدريجي من برسيبولس إلى سوسة (اثررقمه ۱۳) . 

وإذا تحدثنا عن الخراف البرى فقد حقق الفخار في برسيبولس 
إنجازا في تمثيل زوج من الخراف البرى على مزهرية صغيرة حيث مثلت بشكل جانبي مجرد 
بأربعة رجول وزوج من القرون الطويلة جدا على عكس الوعول التي مثلت بشكل جانبي وزوج 
من الأرجل فقطء ولكن لا يوجد تناسق بين الأرجل والقرون والخطوط العامة للجسم (اثررقم 


è ۱‏ 
)( اشرف زکریا سید: التماثیل والتشکیلات الحيوانية والحيوانية الطابع في مصر وبلاد الشرق الأدنى القدیم في عصور ما قبل 
التاریخ»رسالة دكتوراه غير منشورة, كلية الاثار» جامعة القاهرة ۰ م» ص AVE‏ 


Y). 


1 ع‎ E EEE 


).ومن الملاحظ وجود حیوانات صغيرة تمثل بين القرون أو الأرجل وذلك لملا الفراغ فحتی 
الآن لا يعرف الغرض منها ولن يتوصلوا إلى رمزیتها ومهما يكن فأراد الفنان أن یظهر الملامح 
الرتيسية للحیوان بشکل موثر A)‏ 


۲- الثنين:- 

التنين حیوان اسطوری مثير للدهشة يجمع بين الزواحف والطیر فهو حیوان زاحف له اجنحة 
طائرء مخالب أسدء ذنب أفعى وجلد سمك یغطسه قشور کفلوس السمك» وقد یاخذ فى بعض 
الاحیان شکل قريب من التمساح له lalia‏ نسر» برائن أسد وذیل 
ثعبان» آما الرأس فظهرت هي أيضا بشکل متنوع ومختلف أحيانا 
تشبه رآس التمساح أو التعبان أو حیوان کالذئب واحیانا اخری 
تشبه رأس طائر جارح له قرنین» وهو فى کل الاحوال مفتوح الفم 
والذی كثيرا ما تبرز منه اسنان ویخرج منه اللهب(": 


وعن مسمیات التنیل :- 

التنين توبان" سمي عند العرب 'تنين"» وعند الأتراك لو" ويمثل التنين فى کثیرمن کتب 
التصوير على هيئة وحش يفترس الادمیین» آیضا عرف التنين برأس الهیدرا وهو ذلك الحیوان 
الذى قضى عليه هرقلیس وكان كلما قطع Lah‏ من رؤوسه نبتت رأسان بدلا منها وعرف Lal‏ 
فى الاساطير الاجنبية باسم "الدراجون ۲۲ 

التنين فى الحضارة الفارسية :- 

كانوا يوحدون بين الافعى واهرمان اله الظلم» فكانت الأفعى لديهم رمز لذلك المخلوق الخبيث 
الذى خلقه اله الشر ليفسد به الارض وينال من كل شئ للاذى وذكره اخوان الصفا بانه زعيم 
الهوام والحشرات(*: 


(1) Herzfeld.E, op-cit, p49 


۲ 1 
REITAN,‏ مناظر الكائنات الخرافية على الفنون التطبيقييية فى ايران فى العصر السلجوقی» ودلالاتها الرمزیة‌در اسة 
اثرية فنبة مقارنة» رسالة ماجستیر غير منشورة. كلية الاثار» جامعة القاهرة» ۸ ۰( 


3 
) | ريناتا فرانکاه التنین العنقاء والنسر المزدوج» مجلة فکر وفن- العدد٩‏ ۵.سنةء ۹٥-۹‏ > ص ۱۲-۱۰ 


6( 
)£( اخوان الصفا- رسائل اخوان الصفا وخلان الوفاء ج۲- المطبعة E Vin yall‏ ۱۹۲۸/۰۱۳م.ص ۷ ۲. 


ومن ثم اعتبر التنين فى تراث ایران نوع من آنواع الافاعي 
الضنخمة واستخدم فى الاساطیر القديمة او ااام ولا ينكر || 
الفرس عن کون التنین فى البحر وتزعم بان له سبعة رؤوس 
فوصفوه کحیوان هائل مفلس کفلوس السمك وله جناحان 
عظیمات ورس إنسان کأنها التل الکبیر وستة رژوس على شکل 
رژوس الحیات وکان یسمی بالجدهان وتضرب به فى الامثال 
فى اخبارها. 

tsi gg Bs‏ علس a SENT‏ ند eal‏ الور کت epee‏ اوه ارا 
EULA,‏ كو لهذا الام راتسا يال هذه الاعف کی اتر اتاسنا api SINS‏ 
وعلامة علی السلطة الملكية ولقد رفعت هذه الاعلام في العصر الساسانی slats‏ للزينة وعلامة 
على اه ea‏ لک رف هب ماه خسن e PE‏ ورخف ك GEES)‏ 
بجوار العرش واستخدمت فی الاعلام الصغيرة المتعددة الالوان من الاجمر والاصفر والبنفسجی 
وهی الالوان الملكية) 


یظهر زوج من التنین متقابلان یتکون من جسم اسد ورقبة ثعبان ورأس آسد وجناحي طائر فهي 
من أمثلة الحیوانات الغريبة المهجنة المصنوعة من البرونزء آراد الفنان بها ان يؤسس قاعدة 
للحیوانات الخرافية او المتناقضة فى الترکیب(اثر رقم 4۱ ۱). 


۳- أبوالهول والجریفن :- 

استخدم آبو الهول فى الفن الابرانی القدیم والذي 
كان له مغزی رمزي يتضمن الحماية والوقایة من عوادي 
الزمن» وكتب باللاتينية شاروبیم" (cherubim)‏ والكلمة 
الاکثر شیوعا هي" كروبيم" والتي استخدمت في نصوص 
التوراة وهی جمع لكلمة "كروب" حيث طريقة الجمع فى اللغة 
العبرية هي إضافة ياء وميم. 

وهو يتكون من تجميعه لقوى مختلفة تتناسب أيضا مع وظائفه التي من أهمها الحراسة 
والتي تتوافق مع الشكل الاشورى. 


(۱) حسین المصري:الاسطورة بين العرب والفرس و الرومان»مكتبة الانجلو المصریة»۱۹۹۱م» ص ۹۵. 
aHerzfeld.E, op-cit, ۰‏ 


ولقد ذکر في التوراة وخاصة في رویا حزقیال باستخدامات کثيرة....کاستخدام الرب له 
لحماية طریق شجرة الحیاة» کذلك آمر الرب لسیدنا موسی صناعة کروبین على تابوت الشهادة 
الذي أمره بصنعه لحماية التابوت Laj‏ استخدم کمركبة وحامل لعرش وکان عنصرا أساسيا في 
هیکل سلیمان والصفة الأساسية للكروبيم» هو وجود الأجنحة المبسوطة ولقد كان الغرض 
الاساسی هي الحراسة والحمایة(. 


الجریفن. هو مصطلح آطلقته المراجع الأجنبية على 
کائن خرافي مركب من جسد آسد ورس وجناحي عقاب أو نسر 
ویکسو ظهره الريش وله مخالب کبیرة» ظهر هذا الکائن بكثرة 
فى الفنون الفارسية وهيئة هذا الکائن اقرب الاشکال للهيئة التي 
صور بها في الفنون الإسلامية» وکان استخدام الجریفن في الفن 
الفارسي يعد رمزا دينيا حیث رمز به إلى الشمس وذلك برجم 
إلى تكوينه من الأسد والنسر وهما المکونان الأساسيان له 
ويعتبروه أيضا من الرموز الشمسیة" 

ظهر شكل آخر لهذا الكائن وفيه يحل محل رأس الطائر رأس حيوان مفترس يفتح فمه 
حتى تظهر أنيابه تعبر هذه الهيئة عن السلطة الملكية والقوة المطلقة وفى العقيدة الفارسية أن 
الإله في السماء يحمل عرشه الثور والأسد والنسر الصفات هذه المخلوقات واستخدام هذا التمثال 
فى حمل العرش الملكي يعد تشبها Mast‏ 

تصف طبعة الختم جريفن بجسد حیوان(آسد؟) ربما يمشى أو مضجع وجناحي طائر 


مفرودين (اثررقم 5 ۱۳). 

يظهراثنين من الجريفن ذوى جسد حيوان وجناحا طائر مفرودان وذيلان منتصبان لأعلى تلتف 
أعناقهما وتنتهي برأس طائر واحدة(اثررقم (VY)‏ 

يظهر جريفن مجنح ذا جسد حيوان ورس وجناحا طائر وذيل قصيرء Lay‏ لوعل» ينتهي عند 
الذيل برأس غزال(اثر٠١) ٠‏ 


۷ حسین رمضان: الشاروبیم» (آبو الهول في الفن الاسلامی) الملتقی الثاني لجمعية الاثاربین co pall‏ الندوة العنمية 
الٌولی» ۹۹۹ .5١ Eaa‏ 
gual)‏ رمضان: المرجع السابق»ص؟ ۲ . 


نفس المرجع» ص۲۷ . 


4 — السمكة الرجل والسمكة العنزة:- 

یعتبرا هذان المخلوقان مخلوقات تقليديةء فقد لعبت دورا هاما ومقدسا فى الحضارة الآشورية» 
فكل منهما مرتبط باله الماء ایا( مع الاخذ فى الاعتبارانهما قد تزوجا كل منهما الاخر وقد 
ظهر ذلك فى التصویر بشکل رسمىء وقد مثل المزج بين العنصر الذکری والسمكة قاعدة قوية 
فى الفن والدیانة( (اثر رقم 4۵ ۲۰۱40۱ ۱5۵۳۰۱). 


5- الرجل الشور:- 
الرجل الثور له تاريخ طویل فى فنون غرب اسياء حیث انه حیوان تقلیدی فى الفن 

الاشوری» فهو قديم الظهور منذ العصر البابلى القديم فهو دائما مرافقا للمعبود شمش "»وظهر في 
الفن الفارسي وخاصة في برسيبولس» ظهر ga‏ منظر جنوبی سلالم القصر الملکی للملك دارا“ 

وظهر أيضا على ختم ملكى کبیر» Gis‏ يظهر بطل يرتدى الزى الملكى وتاجا يتحكم 
فى اجنحة زوج من الرجل الثور المجنح» فى وضع هجومی وقتالى متوجين وملتحيين وفى 
اليسار شجرة النخيل ويحيط بالمنظر نص لاسم ملكى مكتوب بثلاث لغات (فارسى قديم- 
عيلامى- O (hb‏ )8 رقم" ۱). 


1- الرجل العقرب:- 

يوجد في قليل من المناظر مخلوق ذو تركيبة غريبة يسمى 
الرجل العقرب"» حيث ظهر فى مناظر القتال فى da JSS‏ مجذ 
ذي ذيل عقرب وله al‏ وارجل واقدام طائر ويطلق عليه لقب رامی 
السهام (اثر رقم (YEA‏ 

والجدير بالذكر مركب ذو تركيبة غريبة ومعقدة» فظهر فى 
جسد أسد مجنح وجذع انسان ورأس طائر وذيل عقرب. ماسكا بيده شئ ما يشبه المبخرة او 
shall‏ « فهى صفة ترمزالى الألوهية أو التكهن أو القوة الخارقة» وهی تمثل فكرة متناقضة تجمع 
بين هدوء الطبيعة ووحشة الحياة البريةء( اثر رقم ۱۵۰). 


aBlack.J, Green.A, Gods, Demons and Sybols of Ancient Mesopotamia: An Illustrated 
Dictionary , London.1992,P.181. 


yGarrison.M.A, OP-Cit, P.33. 
م‎ Ibid, P.33. 


a Ibid, P.39 


۷- مجموعة من الحیوانات المتدابرة: 

ظهرت مجموعة من الحیوانات المتدابرة والتي لا 
تصنف تحت اسم حیوان بعینه» وذلك بسبب اختلافها 
فقد استطاعت الباحثة أن تجمعها تحت مسمی 
الحیوانات المتدابرة وربما تشير إلى التمائل أو 
مضاعفة القوة للحیوان الخرافي ومنها الاتی: 


- زهرية من الفخار عثر علیها في خراسان وهی OW‏ 
ضمن مجموعة ستورا في باريس تمثل في شكل حیوان 
خرافي وعلان بریان مندابران 

he —‏ کامل وينتهي بطائر فاردا جناحیه 

- حیوان خرافي ذو جسد أسد ذو وجه آدمی وقرني ثور 
Sa ag‏ کک 
مجنج )1( 

- ثورا ذو وجه آدمي وقرون تور وکبش بری مندابرین ۰ 
- جریفن مجنح ذا جسد حیوان وراس وجناحا طاثر 
وذیل قصيرء ربما لوعل» ينتهي عند الذيل براس غزال 
- تمثال ذو مقدمتي طائر حيث صممت الرآس بشکل 
حلزوني مع العینین وجسد حیوان. 


= تمثال بمقدمتي حمار ذوى عيون دائرية كبيرة. 


— تمثال بمقدمتي حصانین متدابرین ربما یفصل 
بينهما Jay‏ ذو شعر مستعار ٠‏ 


ظاهرة التعید :- 
ظهر فى call‏ الفارسی ظاهرة التعبد للحیوان الخرافی مثلها مثل الفن العراقی القدیمءفظهر فى 
(اثر رقم۱۲)»رجل ذو عباءة رافعا يده فى وضع التعبد للتنین» ایضا فى (اثر 
رقم ۱۵۳ )یظهر Jay‏ ملتحي ذو تاج مدبب رافعا يده للتعبد امام السمكة العنزةرم 


(۱)استنتاج من فكر الباحثة 


الفصل الخامس 
دراسه ممارنه 


-الأسود ذات الرقاب الافعوانية:- 
ظهرت في مصر الأسود ذات الأعناق الأفعوانية منذ عصر التوحید» وهي تمثل حیوانات 
الشمس. ومن آقدم النماذج التي تمثلها في مصر صلاية حیوانات الشمس(اثر رقم ۲)(. ویبدو 
أن تلك SISSY)‏ قد اختفت في الدولة القديمة ثم عادوت الظهور مرة أخرى في الدولة الوسطي 
حيث صورت على جدران المقابر "وعلى السکاکین Mayu‏ (اثر رقم۱ 0۱۲۰۱ ۱). 
asl‏ من الجدیر بالذکر أن بعض المعبودات المصرية قد اتخذت جسم أسد ورس 
ثعبان منها على سبیل المتال الربة مرت سجر (اثر رقم ۳۱). 


Lil‏ في العراق القدیم فقط ظهرت منذ عصر الورکاء ویعنقد أن تلك الهيئات ارتبطت في 
العراق القدیم بأرباب الخصوبة7). ويبدو آنها مثلت السلف المبکر الذي اشتق منه التنین 
الأفعواني في العصر الأكدى(اثر رقم ۸۱۰۸۰ ). 

وظهرت في إيرن الرقاب الافعوانية الطويلة في التنين والجریفن (اثر 
رقم ۱۰۱۵۲ ۱۲۹۰۱) 


۲- آبو الهول:- 

من آشهر نماذج آبو الهول. الکائن بجوار معبد الوادي للملك خفرع. وقد صور العدید 
من ملوك وملکات مصر على هيئته» كما زودت تمائیل آبو الهول بأذرع آدمية die‏ عصر الدولة 
القديمة ومثال ذلك تمثال مرن رع الذي يقدم إناءي النو . 
وصور أبو الهول في الدولة الحديثة بنفس الأذرع الآدمية حيث ظهر في عصر العمارنة وهو 
يتلقى أشعة الشمس من آتون(اثر رقم" 5)» وقد ارتبط أبو الهول بالمعبود حور al‏ أخت ورع حور 
آختی " كما أتخذ هيئته بعض الأرباب ومنهم المعبود Va gil‏ والمعبود توتو ) 

ظهر الأسد ذو الرأس الآدمي في الفن العراقي القديم مصاحبًا للرب الذي يسافر في 


قاربه الآدمي ومثل عنصرًا Galai‏ من عناصر الرحلة الثلاثة وهي القدر والمحراث بالإضافة له. 


رم على رضوان : الخطوط العامة لعصور ما قبل التاريخ وبداية الأسرات في مصرء ص۰۸ ۱۱۸. 
رم ظهرت تلك الحيوانات في مقبرتي باقت رقم ٠١‏ وخيتي رقم ۱۷ انظر 
a Newberry, P.E., Beni Hassan, Vol. II, London, 1893, pl. IV, XIII‏ 
Altenmuller, H., op. cit., S., 24, 34, 35, 78, 79, abb. 8, 13, 14, 27‏ 9 
Bruyere, Mert Seger, P.111;‏ 6 
منی أبو المعاطي النادي: المرجع السابق» ص ۰۱۳۸ سلوی کامل: المرجع السابق» ص VY‏ 
O‏ رضا سيد أحمد: نقوش الاختام الاسطوانية ومدلولاتها فى حضارة الورکاء » الملتقی الثالث لجمعية الاثاریین العرب »اعمال اندوة 
العلمية الثانية »القاهرة» ve ٠‏ 1م“ ص ۰۱۹۰ حاشية رقم YY‏ 
© سلوی كامل : المرجع السابق» ص TA‏ 
(D Pinch, G., op. Cit., p. 36; kaper, O.E. The God tutu in Behbeit El- Hager and in Shenhur, orientalia‏ 
Lovaniensia Analecta, 84, leuven, 1998, pp. 139 - 157, pl. 2.1‏ 


Yie 


وصاحب الرحلة أسد کامل في بعض الأحیان. وریما یعنی هذا أن الأسد والأسد ذا الرأس الادمي 
هما وجهان لعملة واحدة(اثر رقم ۷ ۰ .)١ Ac)‏ 


استخدم هذا الكائن فى الفن الايرانى القديم» والذي كان له مغزى رمزي يتضمن الحماية 
والوقاية من عوادي الزمن وهو يتكون من تجميعه لقوى مختلفة تتناسب أيضا مع وظائفه التي 
من أهمها الحراسة(اثر رقم5: ۱). 


۳- الجريفن:- 

ظهر آقدم جريفن في الفن المصري على صلاية حيوانات الشمس(اثر رقم۲) وعلى 
مقبض سكين الطارقرم (اثر رقم (Y‏ وصور في معبد ساحورع (اثر رقم۸). وفي معبد بيبي 
الثاني (اثر رقم٩)‏ ثم صور في مقابر الأفراد في OLA‏ (اثر رقم۱۳) وصور على 
السکاکین السحرية في الدولة الوسطي(" (اثر رقمء ۰)۱ واستمر يصور في الدولة الحديثة وما 
تلاها من عصور ومن المعبودات التي صورت على شکل الجریفن المعبود منتو وآمون (اثر 
رقم (V9‏ 


ومن الجدیر بالذکر أن انتقال أي وحدة فنية من دولة إلى آخری لا ینتقص دور تلك 
الدولة في المنظومة الحضارية بصفة عامة» فلکل دولة طابعها الثقافي الخاص الذي تضفیه على 
کل وحدة فنية نقتبها من الخارج. Gurls‏ من المستبعد أن یتشابه آحد الابتکارات في دولتین 
متباعدتین دون أن يكون لاحداهما الفضل في ذلك على الأخرى وانما یکون الابتکار ولید بینته. 
ولعل آقدم هيئة في العراق القدیم تجمع بين جسم الحیوان ورأس الطاثر أن تکون هي المصورة 
على إناء انتیمینا حيث زين الاناء بشریط به آربعة نسور GIS‏ رؤوس آسود» یقبض الآخران 
على آسدین (أو ریما وعلین) لهما رژوس نسور(» (اثر رقم۱۱۳۰۱۱۰) وریما تکون تلك الهيئة 
هي السلف المبکر الذي تطور منه الجریفون الطاثر بشکله المألوف في العراق القدیم. 


۱۱۸۰۹۸ على رضوان : الخطوط العامة لعصور ما قبل التاریخ وبداية الأسرات في مصر. القاهرة ۰۲۰۰۳ ص‎ ١ 
القديمة رسالة دکتوراه غير‎ A gall رم زكية زكي جمال الدین: الاله حورسء نشأته و علاقته بالملكية منذ فجر التاریخ وحتی نهاية‎ 
VIVO NAVY منشورة » القاهرة» ۷ ص‎ 
® ( Griffith, F.L. & Newberry P.E., El Bersheh, Part II, London, 1895, pp. 34, 35. 
ری‎ Altenmuller, H., Die Apotropaia und die Gotter Mittelagyptens, Teil II, Munchen, 1965, abb. 1,3, 9, 
11, 12, 13, 21, 30. 
.۸۱۱ رم سلوی أحمد کامل عبد السلام : المرجع السابق» ص ۰۱۸۲ شکل‎ 
) LAG Band IIL, S. 319. 
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يرجع إلى تكوينه من الأسد والنسر وهما المکونان الأساسیان له»وکانوا ویعتبرونه آیضا من 
الرموز الشمسية(اثر رقم ۰۱۳۱ ۱۵۰۰۱۳). 


< -الثعبان المتعدد الرؤوس:- 

احتوى الفن المصري القديم على العديد من الكائنات المتعددة الرؤوس منها الثعبان 
نحب کاو" الذي صور أحياناً في كتاب ما هو كائن في العالم الآخر 'إيمي دوات" برأسين 
أفعوانيين7) (اثر رقم (YA‏ كما صور الاله عشا حرو على شكل ثعبان بثلاثة رؤوس وأحياناً 


بخمسة رؤوس م (اثر (£Y‏ واتخذ الثعبان منمنو ثلاثة رؤوس É‏ (اثر (ET‏ 


صورت في الفن العراقي القديم عدة أشكال ذات رؤوس متعددة لها جسم أسد أو جسم 
تعبان» أطلق عليها بشكل عام اسم الهيدرا. ويشير فرانكفورت إلى أن Ly bael‏ تمثل إحدى 
صور التنين الأفعوانيرم (اثر (Vee Aa)‏ 


-o‏ الطائر ذو الرأس الادمى:- 
ومن الجدير بالذكر أن هيئة الطائر ذي الرأس الآدمي قد ظهرت في مصر قبل ظهورها 
في العراق القديم» و وترجع أقدم الأمثلة التي تصور تلك الهيئة إلى العصر الآشوري الحديث› 


ربما تمثل أحد أرباب الخصوبةءوریما انتقلت منه إلى الفن الفارسي. ولا يعرف المغزی الدينيء 
عرفت فى مصر باسم با" ويقصد بها الروح وقد صورت البا على جدران المقابر وفي كتب 
العالم الآخر على شكل طائر له رأس آدميء وله lal‏ ذراعان آدميتان وعليه Ley‏ يكون العراقي 
القديم قد اقتبس تلك الهيئة من الفن المصري القديم 


RARG, S. 510, 511 لمزيد من المعلومات عن نحب كاو‎ * 
Barta, W., Nehebkau, LA, Band IV, 1982, 5, 388 — 390 ; LAG, Band IV, 5. 273 — 276. 
رم ثناء جمعة محمود الرشيدي: الثعبان ومغزاه عند المصري القدیم من البدایات الأولی وحتی نهاية الدولة الحديثة» رسالة‎ 
ص۱۰۷.‎ ۰۳۹۹4۸ <3 alll دکتو اره غير منشورةه»‎ 
® LAG, Band I, S. 218. 
a Hornung, E., op. Cit., S. 97, 100, 124 و 125 و‎ abb. 4 , 6; 
AOIL NOT ۰۱۲۳ ۰۱۲۱ عبد الحمید سعد عزب: المرجع السایق» ص 0۲۰۲ ۲۱۸-۲۱۵ »أشکال‎ 
«)Frankfort, H., Cylinder Seals, Adocumentary on the Art and Religion of the Ancient Near East, 
London, 1936,pp121,122. 
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7- كائنات مركبة برؤوس ادمیة:- 


هناك عدد من الكائنات المركبة من حيوانات برؤوس آدمية بالإضافة لعدد متنوع من 
المركبة من مزيج من العناصر الآدمية والحيوانية» وأنها غالباً GUNS‏ مصرية أصيلة ظهرت فى 
عصر بداية الأسرات» مثل سمكة القرموط بيد آدمية والتي تمثل الملك نعرمر" » ثم ازدادت بكثرة 
في عصر الدولة الحديثة وبخاصة في مناظر كتاب ما في العالم السفلي (إيمي - دوات). 


أما العراق فلم تتفوق على مصر في هذا النوع من الكائنات المركبة لأنها تمتلك في 
أمثلة عديدة» ويرجح أن جسد الحيوان يرمز هنا للقوة بكل معانيه آما العنصر الآدمي مثل 
الأطراف المتمثلة في الجنبين والقدمين فهي تمثل هنا عنصر التوجيه والتحكم في توجيه قوى 
الحيوان الغاشمة داخل إطار العقل فلا يصبح مجرد LIS‏ همجياً وانما له القدرة على توجيه قوته 
والحماية بالأسلوب المناسب. 


۷- التنين:- 

جمع التنين فى العراق القديم بين عدد من المتناقضات ويبدو أن الدافع في اختيار 
عناصر التنين المتنافرة وادماجها معا في كيان واحد. هو الحاجة إلى التعبير تصويريًا عن 
مخلوقء آمن العراقي القديم أنه يمنح أشياءً متناقضة. لذلك استعار الفنان من كل حيوان أهم 
مميزاته اللافتة للنظرء وهي قوة الأسد وسرعة حركة e paill‏ وشاع بين العلماء قديمًا أن التنين 
في العراق القديم كان يرمز إلى الشر. وأنه الخصم الذي قهره الإله» ثم أصبح أخيرًا Do‏ له. 

وتشير VanBuren‏ إلى أنه لا يوجد أي دليل يبرز التنين كعدو للآلهة أو للبشر وذلك 

منذ عصور ما قبل التاريخ وحتى العصر السلوقي» ولكن التنين مثله في ذلك مثل جميع 
المخلوقات الخرافية ذات القوى السحرية» يمكن أن يصبح خطرًا إذا لم يتم التعامل معه بحذرء 
وتشير إلى أن التنين كان في سومر رمرًا للمطر الذي يملأ الجداول والأغادير فيسبب الازدهار 
لجميع المحاصيل. ثم أصبح مساعدًا لآلهة الخصوبة أكثر منه رمرًا لها. كما أنه اعتبر تميمة 
لتجنب الجفاف ولجلب الفأل والحسن7"). 


اعتبر التنين في تراث إيران نوع من أنواع الافاعى الضخمة واستخدم في الأساطير 
القديمة أو الشاهنامة» فكانت الأفعى لديهم رمز لذلك المخلوق الخبيث الذي خلقه اله الشر ليفسد 
“Van Buren E.D. Or. 15, pp 2, 40.‏ 


1۳ 


به الأرض وینال من كل شئ للأذىء LS‏ ظهر هذا الکائن على الأعلام الايرانية منذ أقدم 
العصور ففي القصص الوطنية الايرانية وردت إشارات كثيرة لهذا العلم. 


۸- الرجل العقرب:- 
ظهر فى Gall‏ الفارسی مخلوق ذو تركيبة غريبة بسمی dall‏ العفرب"؛ حيث ظهر 
فى مناظر القتال فى شکل da‏ مجنح ذو ذيل عقرب وله لحية وارجل واقدام طائر ویطلق عليه 
لقب رامى السهام". 
مثله مثل التنین الأفعواني الطائر ذو ذنب العقرب فى العراق.فهی هيئة رباعية الترکیب تتكون 
من رأس وجسم ثعبان مع ساقي الأسد الأمامية آما الخلفية فهي ساقا طائرء ولها ذیل ينتهي 
بذنب عقرب وقد ارتبط التنین الأفعواني ذو ذنب العقرب بأرباب الخصوبة مثله في ذلك مثل 
التنين الأفعواني ننائي الترکیب وان تميز بشکل خاص بانتسابه إلى ننشجزیدا حيث صور على 
ختم جودیا وعلی کأسه. ۱ 


3 - السمكة العنزة:- 

ذكرت النصوص العراقية القديمة الشارحة للسمكة العنزة وان الغرض منها حماية وطرد الشر 
عن المكان. وأصبحت أحد رموز المعبود إيا منذ العصر الكاشيء وربما ارتبطت بمردوك أيضًا 
على اعتبار أنه ابن المعبود إياء. وظهرت السمكة العنزة كوحدة من وحدات ملء الفراغ (أي 
كأحد الأشكال الثانوية) على أختام العصر البابلي القديم. 


1٤ 


التأثيرات الحضارية بين مصر. العراق وایران:- 


تعبير الشرق الأدنى القديم تعبير اصطلاحي تأثر إلى حد ما بالتعبير الاروبى Ancient‏ 
(Near East)‏ وقد امتدت alles‏ الحضارات القديمة فيه امتداد عميقا واسعاء وعلى الرغم من غلبة 
الطابع الصحراوي على معظم أراضيه فانتشرت خلال عصور ازدهارها من أعالي الشام وأعالي 
العراق شمالا حتى الخليج العربي شرقاء وشغلت ما يشغله الشرق العربي في حدوده الحالية. 

وبعد أن سايرت الحضارات الأولية للدهور الحجرية في هذا الشرق الأدنى بقية 
حضارات العالم المسكون التي عاصرتهاء تميزت عنها بالسبق الحضاري منذ فجر تاريخها أي 
منذ الألف السادس ق.م» حين تمايزت بين حضارات وديان أنهارها الكبرى حضارتان أصليتان 
توافر لهما اثر عميق على اغلب ما تعاقب بعدهما من حضارات» ويقصد بهما حضارة مصر 
وحضارة العراق اللتين بدا فيهما الانقلاب الرئيسي الثاني في مجالات الحياة المادية للإنسان 
القديم» وهو بدء حرفة الزراعة(بعد معرفة سر إيقاد النار)» كما بدأ فيهما التطور المعنوي الكبير 
الثاني لثقافات الشعوب القديمة وهو بدايات الكتابة بعد معرفة بدايات الفنون ثم ظهرت في الشرق 
الأدنى مع نضج ثقافاته القديمة تشريعات وضعية متكاملة وعقائد أخروية واعية وبذور للوحدانية 
وأسس للعلوم كما أشرقت فيه ديانات سماوية ساهم بعض أهله في نشرها وكانت ولا تزال هدى 
للعالمين القديم والحديث 

وظلت أثار حضارات الشرق المادية والفنية أوفر عددا وأعظم ضخامة مما عداها من 
أثار بقية الحضارات القديمة. 

ربطت بين مواطن العمران الأولى في الشرق الأدنى القديم عدة روابط طبيعية وجنسية 
وحيوية بقيت آثارها المحسوسة حتى الآن» ومعروف ما للعوامل المناخية والبيئية من تأثير في 
نفسيات الشعوب وملامحها ومعايشها وأخيلتها لا سيما في عصورها التكوينية الأولى التي كان 
ارتباط الإنسان فيها ببیئته وخضوعه لإيحاءاتها اكبر مما هو عليه الآن بكثيرء وظلت الظروف 
المناخية التي سادت العصور التاريخية للشرق الأدنى متشابهة المظاهر ومتشابهة النتائج إلى حد 
واضح» وكانت ولا تزال تميل إلى الجفاف في معظم أحوالها فيما خلا المناطق الساحلية. 

وظلت معابر الشرق الأدنى البرية التي استخدمها أهله القدماء في تنقلاتهم واتصالاتهم 
مفتوحة إلا في حالات الغزوات والهجرات العنيفة نتج عن ذلك ان استمرت مظاهر التشابه في 
لغات الشرق الأدنى القديم واتجاهات عقائد شعوبه وأساطيرهم أكثر وأوضح من مظاهر 
الاختلافات الإقليمية بينها 


Yio 


غير أن من البديهي ترتب على شدة انفساح رقعة الشرق الأدنى القدیم وتباعد المواقع 
الجغرافية aa LY‏ وتباین التكوينات التضاريسية لأجزائه بعض التنوع الاقلیمی في الأوضاع 
المعيشية والاجتماعية والسياسية لشعوبه ومجنمعاته. 

SHY,‏ مدی تأثیر کل حضارة من الحضارات الشرقية في آختها موضعا للمجادلات 
تاريخية وأثرية طويلة ولکنها مجادلات لا تنفی إطلاقا عمق الصلات بعضها ببعض منذ فجر 


ا 


لقد أسهمت العوامل الطبيعية من التضاريس والمناخ ونهرى دجلة والفرات» بالإضافة إلى 
العوامل البشرية إسهاما فعالا في قيام حضارة على مستو عال في العراق القديم.فدائما ما يوصف 
العراق على انه مهد الحضارة» ولم ينشا ذلك من فراغ فالمواد المحدودة لبلاد العراق كانت دافعا 
لنمو العلاقات وتنميتها مع الدول المجاورة» التي تتوفر فيها العديد من الموارد. 
ونظرا لحاجة العراق إلى موارد هذه الدول فقد دفعها ذلك إلى إقامة علاقات اقتصادية وسياسية 
معها.والتي كانت في نفس الوقت في حاجة إلى ما يمتلكه العراق من الموارد» فكانت شبكة 
العلاقات التي أقامتها بلاد العراق مع جيرانها منها ما قام على الغزو ومنها ما كان قائما على 
العلاقات السلميةء ففي أواخر الألفية الرابعة قبل الميلادء نجد بعض الزخارف المعمارية العراقية 
في دلتا النيل لتدل على مدى الاتصال والاحتكاك الذي كان قائما بين الحضارتين» بل وجدت 
بعض الأعمال الفنية لأهل العراق القديم في المناطق الهندية» مع أن معظم صادرات العراق 
كانت من المنسوجات وغيرها من المنتجات الزراعية» وبالعودة إلى عصر العبيد نجد أن نماذج 
الخزف تعكس الاتصال القائم بين مجتمعات جنوب العراق» وتلك المجتمعات القائمة على شاطئ 
الخليج» وأيضا في مرتفعات زاجروس فضلا عن علاقتها مع جیرانها من الشمال,م. 

اى أن العراق امتدت علاقاته مع المنطقة التي تمتد من الإقليم الهندي وايران 
lire)!‏ ‌فضلا عن الاتجاه نحو ساحل البحر المتوسط Jah‏ مصر وسواحل سبه الجزيرة العربية 
والحضارات الموجودة بهارج. 

وبحکم الموقع المتجاور بين البلدین(العراق وایران) GLE‏ بینهما علاقات كبيرة منذ القدم 
برهنت Lule‏ نتانج النقیبات والابحاث الاثرية بصورة لاتقبل الشك. فان إيران وخاصة (عیلام) 
تأثرت بحضارة العراق تأثرا مباشرا واقتبست الکثیر من مقوماتها ولا عجب من ذلك GY‏ عیلام 


)© عبد العزیز صالح: الشرق الأدنی القدیم > ج۱ c‏ مصر والعراق» ص-۱۸. 
(2)Pollock.S., Ancient Mesopotamia The Eden That Never was, Cambridgeuniversity press,2006,p.222.‏ 


(3) Oppenhim, Ancient Mesopotamia portrait of a Dead Civilization, London, 1977,p.63. 


۳۹ 


كانت على صلة وثيقة بمراکز الحضارة في العراق نتيجة لکونها جزءا متمما لأراضى السهل 


الرسوبي(). 


فضلا على ذلك فان إيران كانت من المنافذ التجارية المهمة في تاريخ العراق القديی 
وبموجب ذلك شهدت العلاقات بينهما مراحل متفاوتة من السلم والاستقرار أو حدة المعارك 
العسكرية»وقد نشطت خلال هذه الظروف عمليات التفاعل الحضاري فيما بينهما فليس غريبا أن 
نتلمس أصول كثير من العناصر الحضارية الإيرانية بين تراث حضارة العراق كما أصبحت إيران 
جسرا لإيصال المؤثرات الحضارية إلى العالمين الشرقي والغربي(. 


ومن ثم فان غنى المنطقة الجبلية في بلاد بالمواد الأولية جعل منها مصدرا رئيسيا 
لسكان العراق للحصول على الأخشاب وعلى أنواع من المعادن(النحاس- الرصاص- 
الفضة)وكذا الأحجار مثل (البازلت- المرمر- الديورايت) وأصناف من الأحجار الثمينة مثل 
(العقيق- حجر الدم- اللازورد) في مقابل ذلك كانت سومر موطنا حضاريا عريقا ومزدهرا أخذ 
منه العيلاميون كثيرا من المفاهيم والمظاهر الثقافية» فلقد كان للسومريون تأثير كبير على 
العيلاميين لدرجة يمكن معها القول بان الثقافة العيلامية أصبحت في مجملها تمثل في نظر 
البحثين استعارة بشكل أو بأخر من الأصول السومریفرم. 


(۱)اروق نامر الراوي. الصراع مع العیلامیین(۹۳۳-۲۰۰ق.م) من کتاب الصراع العراقي الفارسي بغداد۹۸۳۰ ۱م»ص45. 
(م,سامي سعید الأحمد ورضا جواد الهاشمي: المرجع السابق» ص ۰1۰ 


رم dali‏ عبد الواحد علی: صراع السومریین والاکدیین مع الاقوام الشر قية و الشمالية الشر قية المجاورة لبلاد وادی 
الرافدین(۰ ۰۰-۰ آق.ع)»من کتاب الصراع العراقی الفارسیء بغداد sf sare) VAY‏ 


۳۷ 


العراق : 

من الظاهر أن هناك صلات وتأثیرات فنية بين مصر وسومر في العهود البدائية ویعنقد 
العلماء | ile‏ عصر ماقبل الأسرات یوافق "جرزة" في مصر یوافق نهاية حضارة الورکاء" في 
بلاد النهرین» وان بداية عصر الأسرات یوافق "جمدة نصر" اى انه عندما كانت مصر موحدة 
تحت حکم واحد كانت DL‏ النهرین لا تزال في العصر البدائي. 

ویبرهن على وجود الصلات بين البلدین تشابه الوحدات في بعض آثار كل من القطرین 
ومنها الحیوانین المتعانقین والظاهر أن هذه الوحدات كان مصدرها بلاد النهرین حيث أن بعض 
هذه الوحدات ظهرت في الفن المصري في عصر ماقبل الأسرات وفی الأسرة الأولی Lä‏ 
واختفت بعد ذلك في مصر في حين آنها استمرت في الظهور في بلاد النهرینای أن المصریین 
اجروا تجارب على اختراعات مابين النهرین آثناء المرحلة التكوينية لحضارتهم لکهم سرعان انبذوا 
PPS aN gal Ua‏ 

في الواقع انه ليس هناك ما یمنع وجود تسرب بين وحدات البلدین وقد یکون سبب ها 
التأثیر جود صلات ودية بين الجزء الشمالي من القطر المصري وبلاد النهرین أو تأثیر بعض 
النازحین من الشرق(". 

ابران والعراق := 

کثرت ALY!‏ على وجود قبائل بدائية سكنت البلاد الايرانية رب ودیان الأنهر منذ بداية 
الألف الخامس قبل المیلاد» حیث عثر في 'سوسة" الواقعة جنوب شرق DL‏ النهرین على آحسن 
مجموعة من الاوانی الفخارية المزخرفة برسوم سوداء أو بنية على ارض بیضاء وتمثل هذه 
الزخارف حیوانات وطیور تأخذ آشکالا هندسية ویظهر في الجزء الأوسط لزخارف إحدى الاوانی 
حیوان ذو قرون منحنية» حيث نقابل وحدات حيوانية مرسومة فوق اوانی DL‏ النهرین تطابق 
تماما الحیوان ذا القرون المنحنية المرسوم على اوانی 'سوسة" 

ولکن هذه الرسوم الأخيرة تدل على تميز القبائل الايرانية بذوق فني عن القبائل المعاصرة 
في بلاد النهرين LS‏ تؤكد أن dal‏ "العبید" هاجروا من الهضبة الإيرانية(). 
* طبيعة العلاقات_العراقية الايرانية :- 

یمکن القول بصفة عامة فى ضوء الوقائع التاريخية ان المناطق المجاورة للعراق سواء 
كانت من الناحية الشرقية او الغربية كانت لها اهمية كبيرة فى تاريخ العراق القدیم ففی الغرب 


1 
7 هترزی acl‏ وسو فهر AN Gal rae‏ و Jags epee AAS‏ 
C‏ نعمت إسماعيل علام: فنون الشرق الأوسط والعالم القدیمالقاهرة» ۹٩۲‏ ۱م»-۲ ۵. 


© نفس المرجع »ص1۳ 


۳۸ 


كان الاموریون (وهم الذین كان يطلق علیهم اسم القبائل الغريية ) حيث الاراضی المنبسطة 
الخالية من الموانع الطبيعية الامر الذی من شانه تسهیل عملية الانتقال والاتصال بين بلاد 
مابین النهرین والغرب اما الشرق الذى اتسمت ارضه بوجود الکثیر من المرتفعات والسلاسل 
الجبلية التی شکلت اهمية كبيرة؛ نظرا لغناه بالمواد الخام اللازمة لبلاد ما بين النهرین(: 


ایضا لعب النمو الاجتماعی والاقتصادی السریم لبلاد الرافدین دورا کبیرا فى نمو 
اقتصاد العدید من المدن الايرانية ففی نهاية الالفية الرابعة وبداية الالفية الثالثة قبل المیلاد 
ظهرت مجموعة من المجتمعات على حدود ايران الجنوبية الشرقية والتی كانت تمثلها مواقع مثل: 
شر - أى-سوختا «Shahr_I-Sokhta‏ وسستان Sistan‏ وتبة بامیر ¿Tepe Bampur‏ 
بلوخستان وتبة یحیی Tepe Yehya‏ فى کرمان» زکانت هذه المواقع توجد على الممرات 
التجارية بين جنوب اسيا وغربها ای ان بيئة هذه المواقع الى جانب حاجة العراق الى ما تزخر به 
من معادن ادى الى نمو اقتصاد هذه المجتمعات ونظرا لذلك فقد حدث نزايد واضح فى التعدین 
والتنقیب عن المعادن شبه النفيسة فى المنطقة ومن ثم ادى ذلك الى ازدهار عملية الحفر على 
a]‏ اعات نی AU‏ 


عملت هذه المجتمعات على استغلال مواردها المتاحة محلیا بشکل فعال وكذلك اسسوا 
روابط مع حضارات عيلام والعراق فى الغرب وحضارة هارابا فى الشرق من اجل استخدامهم 
کاسواق لتوزیع منتجاتهم» اذکان العراق غنيا بموارده الزراعية لکنه كان يفتقر للمعادن والاحجار 
والاخشاب وهی الموارد التی تزخر بها الارض الاقل خصوبة فى اعالی ايران وهذا يشير الى ان 
العراق قد اعتمد على هذه المجتمعات فی الحصول علی هذه الموارد Las‏ ادی الى تطور :هذه 
المجتمعات الى جانب انه سهل نمو تجارة المسافات الطويلة فى ایران(. 


وعن المجال الفكري» لعبت حضارة وادي الرافدین دورا ممیزا في التأثیر على الحضارات المجاورة 
وحتى البعيدة منهاء Cus‏ کشفت التنقیبات التي تمت في المناطق المجاورة للعراق على وجود 
آختام اسطوانية ومنبسطة تحوی تأثیرات قوية من آختام حضارة وادي الرافدین وذلك من وادي 
السند وعیلام والأناضول وسوریا وفلسطین ومصر ای أن التأثیر الحضاري العراقي امتد الى كل 


C)‏ فاضل عبد الواحدعلی : المرجع السابق».ص۲۳. 
2 
Morazavi.M, "Economy, Enviroment and The Beginnings of Civilization in South Eastern‏ )2 
Iran",(pp.106-111) in N.E.A., vol.68,No.3, Archaeology in Iran, 2005,p106.‏ 


Bealk.T.W, Early Trade in High Land Iran : Aview From Asource Area" (pp.133-149)in World 
Archaeology, vol.5,No.2,1973,p.133. 
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هذه الأقطار وان كان یخصنا فى هذا البحث التأثیر الحضاري القوی بين العراق وایران ومن ثم 
فهناك ما يشير إلى تأثر 'سوسة" العاصمة العيلامية بأختام وادي الرافدین وذلك منذ العصور 
القديمة خاصة من عصر الورکاء إلى الفترات اللاحقة وهناك العدید من الأختام التي توضح تأثر 
dhe‏ الفارسية بحضارة وادي الرافدین(. 


تأثر الفن العیلامی تأثرا كبيرا بالفن العراقي ویتضح ذلك من خلال العثور على العدید 
من القطع الاثرية وان كان لا يمنع من احتفاظ عیلام بمکانتها وشخصیتها المميزة التى کشفت 
عنها التتقیبات حيث ظهر ذلك من خلال العدید من الأمثلة كما أن انتشار ذکر الشیاطین 
والسحرة في النصوص الموجودة في العراق» فقد تم التعبیر عنها فنيا بصور لوحوش نصفها 
بشری ونصفها حيواني وأيضا صور لمخلوقات مركبة بشکل عجیب فظهرت على الاختام 
الاسطوانيةمناظر العراك للحیوانات»وکذا المناظر الادبية المركبة من انسان وحیوان مع وجود 
بعض العناصر القريبة من حضارة بلاد الرافدین. 


الخلاصة: 

في ظل التأثير الکبیر للحضارات بعضها على بعض» لم يمنع هذا من الاحنفاظ بمکانة 
کل als‏ وشخصیتها المميزة التي کشفت عنها التنقیبات فقد كان لكل منها خصائص مميزة لا 
يمكن أن تجدها في مکان آخر 


۱ 
sjel )‏ على احمد جاد cast‏ العلاقات العراقية الايرانية خلال الالف التالث قبل المیلاد» رسالة ماجستیر غير منشورة» جامعة 
الاسکندریة كلية الاداب» sav ۰1١‏ ص ۲۲ ۱ 
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یتضح من خلال الدراسة الوصفية والتحليلية المقارنة لأهم الآثار التي مثلت الحیوانات 
الخرافية الاتى:- 
- اشترکت مصر - العراق-إيران في ظهور الاتی: الأسود ذو الأعناق الافعوانية - آبو الهول 
ك الثنين := الجریفن: 


- اشتركت مصر والعراق في ظهور الاتی: الثعبان متعدد الرؤؤس - طائر براس إنسان - 
ابوالهول - الأسود ذو الأعناق الافعوانية التنين- الجريفن. 


- اشتركت العراق وإيران فى ظهور الاتى: الثور ذو الوجه الادمى - الأسود ذو الأعناق 
الافعوانية - التنين - الجريفن - السمكة العنزة والسمكة الأسد- الأسد المجنح ذو الرأس الآدمي. 


- بينما انفردت مصر بظهورالاتی: أشكال الثعابین الخرافية المتعددة وخاصة المجنحة والتي بها 
أجزاء أدمية» حيوان العمعم UST‏ الموتى» الالهة تاورت» مقدمتا أسد اکر التمساح شيسشيس. 
- وانفردت العراق بظهورالقنطور» النسر ذو الراسين» النسر ذو رأس الأسدء الثور المجنح. 


- وانفردت إيران بظهور الكبش ذى قرون محورة طويلة» السمكة ذات الرأس الادمى وذيل 
العقرب» الطائر ذو الرأس الادمی وذيل العقرب» الجريفن ذو راس صقر وذيل العقرب. 


- انتشار استخدام الثعبان بأشكال خرافية عديدة في مصر عنها في العراق وإيران. 


- استخدام الثیران والوعول والأسود والطبور بشکل خرافي واسع في cabal‏ والعراق لما لها من 


رمزية دينية كبيرة. 


- تشابهت مصر مع العراق في النسر الخرافي مع اختلاف الجزء العلوي ففي مصر كان نسر 
ذو راس كبش وفى العراق نسر ذو راس أسد ففى مصر يمثل شكلي اله الشمس في النهار والليل 
والذي يغطى جناحاه كل عرض الحائط» وفى العراق يمثل رمرًا للمعبود ننجرسو وربما يرجع 
ارتباط النسر ذي رأس الأسد بالمعبود ننجرسو إلى الصراع الذي شب بينهما وذكرته عدة 
أساطير. 
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- استمرت الحیوانات ذات الأعناق الثعبانية في مصر وأصبحت هذه الوحدة الفنية رمزاً لمدينة 
القوصية في الدولة القدیمة» حيث لم یظهر هذا الحیوان فى النصوص الا فى كلمة 
القوصية»الإقليم الرابع عشر من إقليم مصر العليا مما يرجح أن هذه الأشكال كانت موضوعاً 
يلقى قبولاً لدى الفنان المصري القديم واستمر تصويره لفترة طويلةء وفى العراق اقتصر ظهور 
الأسد ذي العنق الأفعواني ورأس الأسد/ الثعبان على حقبة أوروك وجمدة نصر وعصر فجر 
الأسرات في مراحله المبكرة» ثم اختفاء تلك الهيئة في العصر الأكدى وظهور iia‏ التنين 
الأفعواني» مما يعتقد معه أن هيئة الأسد ذي العنق الأفعواني ورأس الأسد/ الثعبان مثلت السلف 
المبكر الذي اشتق منه التنين الأفعواني 


- الجريفن» له دور كبير في الفكر المصري القدیم» حيث آبدع الفنان في تصويره بأشكال 
مختلفة» كل له دورء وهذه المناظر دون شك تمثل الملك الجريفن كحيوان أسطوري له القدرة على 
الحرب والطيران والفكر في آن واحد. فتارة يساعد الملك في حروبه وقمع أعداءه» ويقوم بتوفير 
الحماية cal‏ أو بالقضاء على أعداء 'رع' إله الشمسء حتى يمكنه البقاء والتجدد وتارة يساعد في 
الوقاية من الضرر والسحر « فهي فكرة مصرية خالصة لها جذور من عصور ما قبل التاريخ» 
كما استخدم الجريفن في الفن الايرانى القديم»والذي كان له مغزى رمزي يتضمن الحماية والوقاية 
من عوادي الزمن في الفن الفارسي يعد رمزا دينيا حيث رمز به إلى الشمس وذلك يرجع إلى 
تکوینه من الأسة والنسر وهما المکونان الاساسیان له ویعتبروه آیضا من الرموز الشمسية. هة 
ثنائية الترکیب تجمع بين جسم الأسد وأجزاء من الطائر. ویوجد لها ثلاثة آشکال أطلق علیها 
جميعًا - بشکل عام - اسم التنین» وتعنقد فان بورن أن الجریفن العراقي قد تطور عن نموذج 
أقدم ظهر على آحد الأختام العيلامية في عصر يوازي سر آورك الثالثة. وکان لهذا الجریفن 
الجزء الخلفي من الأسد مع رأس طاثر وجناحین ربما لطاثر أيضاًء وغطي صدره بالریش. 


- كان لتماثيل gal‏ الهول وظيفة هامقفی الفن المصري القدیم» وهی تزيين مداخل المعابد 
وغرض ديني بتمثل في حماية هذه المباني من الارواح الشريرة» وبجسده الضخم والذي يرمز 
لقدرته على التصدي للاعداء یمکن القول آیضا أن هذه التماثيل ملكية خالصة وفی الغالب لا 
یوجد نماذج منها لآشخاص عاديين» فقد صرح "اخناتون" أن يصور في هيئة آبو الهول لیکشف 
عن مقدار ما كان QA"‏ الهول" من التحام قوی بعبادة الشمس, وفی‌العراق تم تصوير الأسد ذي 
الرأس الادمي مصاحبًا للرحلة المقدسة أو للرجل الطاثر أو للنسر ذي رأس الأسد أنه من 
المحتمل کون الأسد ذي الرأس الادمي يرمز إلى الشمس التي لا غنی عنها في نمو النبات أو 
کونه يرمز إلى المطر اللازم لحياة النبات» استخدم آبو الهول في الفن الایرانی القدیم» والذي كان 


۳۳۳ 


له مغزی رمزي یتضمن الحماية والوقایة من عوادي الزمن وهو یتکون من تجمیعه لقوی مختلفة 


- تعددت آشکال المعبودة مرت -سچر منها» حية الکوبرا برس امرأة آنها كانت الالهة الحامية 
لجبانة طيبة ولیس الغرب کله» الکوبرا المجنحة وتظهر بجسدها الممتد متوجة بالتاج الأحمرء 
وعلی ما يبدو آنها تقوم بدور الحماية لاسم للملك الممثل هنا بين جناحیها المفرودین» كوبرا 
مجنحة براس امرأة» أسد برس حية الکوبرا عن سبب التقاء الأسدء بحية الکوبرا في هذا الشکل» 
فیتضح ذلك من خلال لوحة 'نفر - آبو" والتي تؤكد أن الأسد كان مظهرا آساسیا لهذه المعبودة 
أحيانا فقد وصفتها اللوحة بأنها "الأسد داخل القمة» وهي تضرب كالأسد البري..." آما عن حية 
الکوبرا فهي عنصر أساسي بالنسبة لمظاهرها المتعددة حية کوبرا براس آنثی أسد ریما تمثل اتحاد 
قوتي الأسد والکوبرا» صورة حية كوبراء تخرج من رأسها ثلاثة رؤوس» الأولی رآس امرأة » ثم حية 
کوبرا» ثم طاثر رخمة فیعتبر ذلك آمر طبيعي OY‏ النصوص ذكرتها بأنها متعددة المظاهر ". 

- يرجح أن المصري القدیم مثل تحب- كاو" بهذه الصورة حتی بتفوق على مختلف الثعابين» 
وحتی يمكنه الدفاع عن المتوفی من الجهتین » GY‏ رأس واحدة لا تکفی لتوفیر الحماية وقمع 


الأعداء. 


- يلخص شكل "عشا-حرو" عقيدة المصريين في البعث. حيث مثل المتوفى راقداً داخل 
هذا الكائن المرکب» الذي يلتف حوله»ویلاحظ وجود حشرة الجعران فوق رس المتوفی؛ 
وهو ما تصفه ساعات الليل» حيث يتحول المتوفى إلى شمس يوم جديد في الصباح » 
وذلك في ظل حماية هذا الثعبان المرکب» "عشا- حرو" (متعدد الوجوه) Lil‏ عن الجثة 
التي مثل الجعران بأعلاها فتعنى أن المتوفى عاد للحياة مرة آخری» صورت في الفن 
العراقي القديم عدة أشكال ذات رؤوس متعددة لها جسم أسد أو جسم ثعبان» أطلق عليها 
بشكل عام اسم الهيدراء ويشير فرانكفورت إلى أن الهيدرا ربما تمثل إحدى صور التنين 
الأفعواني ربما أطلق على الوحش/ الهيدرا ذات السبع رؤوس في النصوص القديمة 


حيوان العمعم» من الحيوانات الخرافية المكونة من ثلاثة حيوانات مختلفة» تمثل قوى 
المخلوقات الغاشمة الشرسة الغير عاقلة» LGN‏ تشتمل على ثلاثة قوى حيوانية مختلفة» وتمثل 
رغبة الكهنة في إيجادها لتحقيق هدف معين في وجود هذا الكائن» فقد يكون الهدف هو الحصول 
على حماية ثلاثة حيوانات في آن واحدء المتمثلة في رأس التمساح» وبدن الأسد» ومؤخرة فرس 
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النهر » وذلك من خلال اختلاق حیوان واحد مركب یحتوی على قوة حیوان محکمة آوزیر 
(عامميت). 


فكرة الحيوانين المتدابرين تمثل دون شك فكرة التحرك ف الاتجاه المضاد أو التحرك في 
كلا الاتجاهين فربما كان الغرض هو تامين الاتجاهين أو تسخير الصيد في حالة صيد الأسود 
فمقدمتي الثور رمز واضح للحماية وان النصوص ذكرته ضمن المعبودات ويعتقد أن هذا المعنى 
يقارب ما جاء على صلايات هذا العصر مثل تمثيل راس بقرة حتحور بأعلى صلاية نعرمر ومع 
أن الهدف الاساسى هو الزخرفة فى مثل هذه الصلايات إلا انه لا يستبعد المغزى الديني. 


كان آکر" له طبيعة مشابهة للأرضء وقد اعتبر كإله للأرض » مثل "جب" ومن 
آسماء آکر" المختلفة يتضح أنه كان صورة من الإله "جب" ويلاحظ أحياناً مخصص "الأرض 
في كلمة 2/۳" آكر all‏ الأرض" وأحيانا كان يأخذ اسمه مخصص الثعبان» مما دفع البعض 
اعتقاداً بأنه يمثل روح الثعبان الشريرة» وساعد على ذلك أن الاسم أخذ مخصص حيوان 'ست" 
al‏ الشرء وهذا يعنى أنه Lay‏ تحولت طبيعته في بعض الأحيان للشر وقد تساوي "کر" بالفعل 
مع الإله 'ست" في بعض الأحيان» فقد خرج 'ست" من لعاب "SM‏ » كما لا يعتبر بذلك من 
الآلهة الحمراء (الشريرة) . 


صعوبة تفسير تداخل الأسد والتمساح في برج الأسدء الا انه يمكن القول أنه قد حدث 
تداخل بين الأسد والتمساح» على اعتبار أن الأسد يتصل بالشمسءوأن التمساح يمثل 'سوبك" 
لأول مرة في لقب الإله 'سوبك- رع" وذلك في نقش من عصر الأسرة الحادية عشرة على أي 
حال فكل من الأسد والتمساح تميزان بالضراوة والهجوم الشرسء والقدرة على الالتهام وكل منهما 
كان له دور كبير في الفكر المصري القدیم» وأن تمثيلهما معا في هذه الصورة التي أوجدها 


الكهنة كان نتيجة مؤثرات أسطورية معينة. 


صور طائر الرخمة مجنح بجناحين منكسرين لأعلى وله يدان أدميتان في وضع تعبدي 
لخرطوش الملك جالسا في وضع عمودي فوق سلة مع نجمة خماسية حادة» فصورة "لزقزاق" 
تعنی 'شعب مصر" و السلة" ‏ الهيروغليفية تعنی "لجمیع" و النجمة" تمثل الفعل ایعطی 
انتمجید" الكناية هنا تفهم تعبير "کل الشعب یمجد المل" وربما یمثل هذا الشکل الخرافي خضوع 
Lele‏ الشعب للملك الحاکم. 
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یظهر النسر ذو راس الکبش فى مصر الذي يمثل شكلي اله الشمس في النهار واللیل» 
والذي یغطی جناحاه كل عرض الحائط» وتری الهدف من الصور والنصوص التي على جدران 
المقابر الملكية أن تأتی بدورة الشمس إلى داخل المقبرة وتجعلها تمر في السرادیب والغرف 
والفرعون المتوفی برافق الشمس في رجلتها. - النسر ذا رأس الأسد صور في العراق القدیم وهو 
ینقض على ظهر ثور أو ثور ذي وجه آدمي أو وهو یقبض على حیوانین (آسدین أو وعلین) 
وظهر في وضعين أساسيين: طاويًا جناحيه ورأسه من الجانب» وفاردًا جناحيه ورأسه من الأمام 
- في الغالب - أو من الجانب 


كان يظن أن التمساح شيسشيس يسبح في مياه الليل في العالم السفلى أو العالم 
المجهول وكلمة "km"‏ الهيروغليفية تعنى السواد أو المجهول هي أيضا قطعة من جلد التمساح 
وقد جاء منها الربط بين ذيل التمساح والظلام أو الغموضء وهذا يعنى أن التمساح يقف ضد 
الشمس في العقيدة المصرية القديمة فانه يدفع الشمس عكسيا نحو الشرق وهو يخرج من الماء 
مع شروق الشمس ويستريح بعض الوقت على الشاطئ الرملي ثم يعود مرة أخرى في الماء مع 
غروب الشمس. 


صورت كل من السمكة العنزة والسمكة الأسد على الأختام من وضع جانبي - الجسم 
والرأس - ولم تصور رأساهما من منظور أمامي أبدَاء على عكس الثور ذو الوجه الادمي مثلا 
الذي صور جسده على الأختام Laila‏ من منظور جانبي آما رأسه فصورت من الجانب أحيانًا 
ومن الأمام lal‏ ولعل ذلك يرجع إلى صعوبة إظهار تفاصيل رأس الحيوان من الأمام» بينما 
يسهل ذلك بالنسبة للرأس الآدمي.وصورت السمكة العنزة دائمًا في وضع أفقي Lain‏ صورت 
السمكة الأسد في وضع رأسي. 


جمع التنين فى العراق بين عدد من المتناقضات ويبدو أن الدافع في اختيار عناصر 
التنين المتنافرة وادماجها Ga‏ في كيان caah‏ هو الحاجة إلى التعبير تصويريًا عن مخلوق» آمن 
العراقي القديم أنه يمنح أشياءً متناقضة لذلك استعار الفنان من كل حيوان أهم مميزاته اللافتة 
للنظرء وهي قوة الأسد وسرعة حركة النسرء وشاع بين العلماء قديمًا أن التنين في العراق القديم 
كان يرمز إلى الشر. وأنه الخصم الذي قهره الاله» ثم أصبح أخيرًا fay‏ له.كما اعتبر التنين في 
تراث إيران نوع من أنواع الافاعى الضخمة واستخدم في الأساطير القديمة أو الشاهنامةء فكانت 


۳۳۹ 


الأفعى لدیهم رمز لذلك المخلوق الخبيث الذي خلقه اله الشر لیفسد به الأرض وینال من کل 
شئ للأذى» LS‏ ظهر هذا الکائن على الأعلام الايرانية منذ آقدم العصور ففي القصص الوطنية 
الايرانية وردت إشارات كثيرة لهذا العلم. 


وعرف القنطور بكوكبة الرامي. وقد ظهرت تلك الكوكبة لأول مرة على کودورو العصر 
الكاشي ویمکن القول أن القنطور ظهر Laila‏ مستقلاً بذاته ولیس كرمز GY‏ من الأرباب. 


ثبتت آهمية الکبش والماعز في إيران ذو قرون محورة فحتی الآن لا يعرف الغرض منها 
ولن یتوصلوا إلى رمزيتها حتی الان» ومهما يكن فأراد الفنان أن یظهر الملامح الرئيسية للحیوان 
ظهر فى الفن الفارسی ظاهرة التعبد للحیوان الخرافی مثلها مثل الفن العراقی القدیم» وضع 
التعبد للتنين» ایضا للتعبد امام السمكة العنزة. 
ظهور مجموعة من الحیوانات الخرافية عراقية الاصل منها: الرجل العقرب- الرجل الثور - 
السيكة العنزة والسمكة الرجل. 


۳۳۷ 


ملحق اضداول 


جدول یوضح آهم الحیوانات الخرافية وتطور ظهورها في مصر 


التاريخ الأسرات القديمة الوسطي الحديثة 
Sahl 8‏ * * * * 
سمس | * | ]اه | ع ]| + 
* * * 


۳۳۹ 


آسد ذو راس أسد 
وراس أدمى فى 


۳۳۰ 


آشکال (مرت- سجر) وآماکن ظهورها 


كوبرا برس امرأة قطعة أوستراكا من دير المدية من عصر الدولة الحديثة وتحمل (رقم 


۸ بالمتحف البريطاني» 


الکویرا المجنحة مقبرة زمسیس السادس" (رقم٩)‏ بوادي الملوك 


كوبرا مجنحة برأس امرأة | مقبرة تاوسرت" و "سابتاح" (رقم (A‏ في وادي الملوك 


i 
آسد برأس حية كوبرا |لوحة حجرية لشخص یدعی آنفر" من عصرالدولة الحديثة بمتحف الفاتیکان‎ 
بالمتحف المصري بالقاهرة‎ (ass ۵ الکوبرا برس أنثى أسد | تميمة صنعت من الزجاج (حوالی‎ 

حية الکوبرا برژوس امرأة | لوحة المتوفی نفر - آبو" من الحجر الجيري من عصر الدولة الحديثة؛ 


وکوبر وطائر بمتحف تورین 


آشکال (نحب-كاو) وآماکن ظهوره 


لساعة یمن من كتاب ماهو موجود ف الم سل 


تعبان براسين ينتهى abd‏ برأس 
ثعبان ثالثة 


أشكال (عشا- حرو) وأماكن ظهوره 


۳۳۱ 


آشکال (منمنو) وآماکن ظهوره 


ثعبان بثلاثة رؤوس وفوق ظهره | الساعة الرابعة من العالم السفلي 


Say)‏ عكر Lely‏ اذهية متوحة 


بالقمر 


أشكال مختلفة للثسان وأماكن ظهوره 


ثعبان مجنح بثلاث رؤوس وأقدام | الساعة الرابعة من ساعات ما في العالم السفلي 


m 


أدمية 


مقدمتى ثعبان بأقدام آدمية الساعة العاشرة من العالم السفلى- مقبرة امنحتب الثاني" 


ثعبان مجنح برأسي ثعبان ورأس | مقبرة 'سيتى الأول" بالبر الغربى لطيبة ضمن مناظر الساعة 
ga‏ الان ee‏ با تقر Se Se‏ 


۳۳۲ 


جدول توضيحي للحیوانات الخرافية في العراق القدیم وتطورها عبر العصور 


j w‏ إحياء باد الكاسي/الميتاني 
قديم الآشوري / الوسیط 


۱ ۱ 7 : یسلا 

ثلاث رژوس 

Pf | | a 7 ۱ 
رژوس‎ 4 

— HHHH F i 1 p 

رؤوس 


النسر | النسرذوالراسين | 


الثور ذو الوجه 
الآدمي 


aL I e 


cl i 6 i a‏ الماك 
الحریفون/ التنین 
الطائر 


Cx | * | |] x | X [anova 
ا ي‎ 
Cx | | | | | [| ادسج‎ 
Ca | | | | | e 

الأسد ذو العنق X X‏ 
س ||| | | كه 
EI a TE TT‏ يس 
a‏ | | | ل ‏ | ال 
ل الا 


القنطور ==- — 
وذیل العقرب 


۳۳ 


من عوادي الزمن 


رمز المخلوق الخبیث 
الذي خلقه اله الشر 
ظهر فی مناظر القتال لقب 
رامی السهام" ویرمز الى 
الألوهية أو التکهن أو القوة 


مرتبط باله الماء یا 


يصاحب الرحلة المقدسة 
يرمز إلى الشمس والمطر 
اللازم لحياة النبات 


بين جسم الأسد وأجزاء من 


تمثل إحدى صور التنين 


تمثل أحد أرباب الخصوبة 


يرمز إلى الشر 


ارتبطت بأرباب الخصوبة 


حماية وطرد الشر عن 


تزيين مداخل المعابد 
وحمايتها من الأرواح 
الشريرة التصدي للأعداء 


حيوان أسطوري أسطوري له 


القدرة على الحرب والطيران 
والفکر في آن واحد 


الدفاع عن المتوفى -توفير 
الحماية وقمع الأعداء 


0 


"Ly"‏ ويقصد بها الروح 


تمثل فكرة التحرك في الاتجاه 
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الاسود ذو الرقاب 
الافعوانية 


الثعبان المتعدد الرؤوس 


الطاثر ذو الرأس الادمی 


الرجل العقرب 


الحیوانات المتدابرة 
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Garrison.M.A, op-cit 1 Garrison.M.A, op-cit 6 
)۱۰۲( اثر (۱۰۱) اثر‎ 

Garrison.M.A, op-cit 5 Garrison.M.A, op-cit ,p23 
(ver) اثر‎ 

Garrison.M.A, op-cit 5 


yey 


قائمة اطراجع 


ww ¢ bed 
قائمه المرا جع‎ 
المراجع العربية:-‎ Y 
-a) ٩۱۷۷ ابراهیم اسعد محمد» القوى الخفية في تاريخ السحر » القاهرق‎ 3 
أحمد أمين سليم : تاريخ الشرق الأدنى القديم ( العراق - إيران - أسيا الصغری ) دار‎ - 
المعرفة الجامعية- الاسكندرية - ۱۹۸۸ م.‎ 
تاريخ إيران القديم»منذ آقدم العصور حنی أواسط الألف الثالث قبل المیلاد» القاهرق‎ »- - 
(م.‎ ۸ 
سوزان عباس» دراسات في حضارة الشرق الأدنى القدیم العراق وایران؛‎  - 
۲م.‎ ۰۰ ٩ الاسكندرية‎ 
ام.‎ qoy 63 ya lall أحمد فخري» مصر الفرعونیة»‎ = 
-a) ٩۳۳ ءدراسات في تاريخ الشرق القديم» مصر - العراق- سوریا- الپمن- ایران» القاهرق‎  - 


- أحمد سعيدء الأشكال الخرافية في مصر والشرق الأدنى القديم» مؤتمر الأثريين العرب» الندوة 
العلمية الأولى» ۱۹۹۹م. 

- إخوان الصفا- رسائل إخوان الصفا وخلان الوفاء ج۲- المطبعة العربیة۷؛ ۱۹۲۸/۵۱۳م. 
- الموسوعة العربية العالمية المصورة : المجلد الأول - الطبعة الأولى - ترادكسيم - شركة 
مساهمة سويسرية - جينيف - a IAS‏ 

- تأليف نخبة من الباحثين العراقيين - حضارة العراق- الجزء الأول- بغداد- دار الحرية 
للطباعة - a) VA‏ 

- توفيق احمد عبد الجواد» تاريخ العمارة والفنون في العصورالأولى»ج ۱.القاهرة ۰ AV‏ ۱م. 

- ثروت عكاشة الفن المصري e‏ الجزء الثاني » ط ۲ القاهرة - الهيئة المصرية العامة للكتاب 
gaai‏ 

- -: تاريخ الفن » الفن العراقي» سومر وبابل وأشور ءجء. القاهرة ٤‏ ۱۹۷م. 

-: الفن الفارسي القدیم .القاهرة ۹۹۲ ۱م. 

- جواد بولس: الموسوعة التاريخية شعوب الشرق الأدنی وحضاراته تاريخ مقارن منذ الأصول 
حتی يومناء تعریب وتحقیق سیمون عواد بمعاونة ماری عواد» ج١»‏ (منذ الاصول حتی 


Ve Novara) ٩٩۹۳ اق.۰)2 بیروت»‎ Tae 


- حسن باشاء الفنون القديمة في بلاد الرافدین - دار آوراق شرقية - 9949 a)‏ 


Yee 


— حسین المصريءالأسطورة بين العرب والفرس والرومان»مكتبة الانجلو المصرية ۹۹۱ ۱م. 
- حسین رمضانء الشاروبیم» gil)‏ الهول في الفن الاسلامی) الملتقی الثاني لجمعية الاثاریین 
العرب» الندوة العلمية الأولی» ؛ ۹۹ ۱م. 

— حسین فهد حماد Ac gu gac‏ الاثار التاريخية (حضارات- شعوب- مدن عصور- حرف- 
لغات)» عمان ۲ ۰ ۰ آم. 

- حسين مؤنس Jax‏ ورسالتها 2 القاهرة - الهيئة المصرية العامة للکتاب » طك › 

8ام. 

deja -‏ الماجدي 2 الدین المصري ¢ عمان - دار الشروق ۰ 1۹۹۸ م. 

- رشید الناضوری. المدخل في التطور التاريخي الديني» بیروت» ٩۷۲‏ ام. 

- رمضان عبده «le‏ تاريخ الشرق الأدنی القدیم وحضاراته ( إيران ۰ العراق ) 
الجزء الأول -الطبعة الأولى» القاهرة ۱۹۸۳۰ م. 

- -. تاريخ الشرق الأدنى القدیم وحضارته إلى مجئ الاسکندر الأكبرءج ١ءإيران-‏ العراق ‏ 
- » روی جديدة في تاريخ مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهاية عصر الأسرات 

ciah ll‏ الجزء الثاني» Yuet <3 ya lall‏ م. 

- سامي سعید الأسعد ورضا جواد الهاشمي: تاريخ الشرق الأدنى القدیم إيران 
والأناضول»(د.ت). 

- سعد شعبان»الطریق إلى الکواکبالقاهرة ۹۹۰ -a_)‏ 

- سليم حسن» مصر القديمة في مدنية مصر وتقافتها في الدولة القديمة والعهد الإهناسي » 
الجزء الثاني ٠‏ القاهرة - الهيئة المصرية العامة للكتاب » VAY‏ ١م.‏ 

- » مصر القديمة» جا في عصر ما قبل التاريخ إلى نهاية العصر الاهناسى» 

القاهرق ۰۰۱ ۲م. 

 -‏ آبو الهول» تاريخه في ضوء الکشوف الحديثةء ترجمة جمال الدين سالم » آحمد محمد 
بدوي» القاهرة 1318 ام. 

- سلیمان بدیع إبراهيم» تطور أسلوب الأختام الاسطوانية في العصور المختلفة للحضارة 
العراقية» كلية الفنون الجميلة بالقاهرة؛ ۹٩‏ ۱م . 

- سلیمان حزین. البيئة والانسان والحضارة في وادي النیل الأدنى» في تاريخ الحضارة المصریف 
المجلد الأول» العصر الفرعوني» ٩۸۰‏ ام. 

- صدقة موسى على: عصور ماقبل التاريخ»كلية الاداب» جامعة المنیا»۷ ۰۰ آم. 


Yeo 


- » حیوان التمساح وآهمیته في مصر القديمة» مجلة التاریخ والمستقبلقسم التاريخ»كلية 
الآداب» جامعة المنياء يناير eed‏ آم. 


ab -‏ باقرء العراق في التاريخ - الجزء الأول- بغدادء ۱۹۰ م. 

- -» مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة» تاريخ العراق القديمءبغداد» ه15 ۱م. 

- » العراق في التاريخ - بغداد.۱۹۸۳م. 

ab -‏ عبد العليم رضوان» في جغرافية العالم الاسلامی القاهرة» „aN AAT‏ 

- عباس على الحسيني» مملكة ايسين بين الإرث السومرى والسيادة الامورية»دمشق,؟ ١٠٠م.‏ 
- عبد الحليم نور الدين» gilga‏ ومتاحف الآثار المصرية»القاهرة» ١١٠٠م.‏ 

 —‏ الديانة المصرية القديمةء ج ١ءالمعبودات»‏ القاهرة ۲۰۱۰م. 

- عبد الحميد زاید.آثار المنيا الخالدة» القاهر۱۹۲۰م. 

- س الشرق الخالد» مقدمة في تاريخ وحضارة الشرق الأدنى من أقدم العصور حتى عام 
۳ق م القاهرق» ٩۱۲‏ ۱م. 

- عبد الحمید سعد العزب. الکائنات الأسطورية في الديانة المصرية القديمةء كلية الاداب 
جامعة طنطا ۰۰۳ „aY‏ 

- عبد العزیز صالح» ماهية الانسان ومقوماته في العقائدية المصرية القديمة » AUS‏ الآداب › 
جامعة القاهرة المجلد السابع والعشرون, القاهرة» ATA‏ ۱م. 

- - الشرق الأدنى القديم» Va‏ مصر والعراق القاهرت ۱۹۸۷م. 

- » حضارة مصر القديمة وأثارهاء cla‏ القاهرق» ۱۹۹۲م. 

- عبد المنعم عبد الحلیم سید»» حضارة مصر الفرعونية» الجزء الأول»الإسكندرية دار المعرفة 
الجامعية» ۱۹۹۸م. 

- على حسن محمد على» أضواء على آهم الأديان القديمة» ط ۱‏ القاهرة» مطبعة 

الأمانة» ۱۹۹۱ م. 

- على رضوان : الخطوط العامة لعصور ما قبل التاريخ وبداية الاسرات في مصرء القاهرة 
paar‏ 

- فاروق ناصر الراوي» الصراع مع العیلامیین(۳۳-۲۰۰٩ق.م)‏ من کتاب الصراع العراقي 
الفارسي. بغداد» ca) TAY‏ 

- فاضل عبد الواحد علی:صراع السومریین والاکدیین مع الاقوام الشرقية والشمالية الشرقية 
المجاورة لبلاد وادي الرافدین(۰ ۰۰-۲۵۰ آق.م)»من GUS‏ الصراع العراقي الفارسي؛ 
بغداد»۱۹۸۳م. 


rer 


- » من سومر إلى التوراة» القاهرة» ۱۹۹م. 
7 فتحي عفيفي بدوی» من تاريخ وحضارة مصر الفرعونية القاهرة» ۹۸ ۱م. 

- فراس السواح» قراءة في ملحمة جلجامش»دمشق۱۹۸۷م. 

- قاسم الشواف دیوان الأساطيرءسومر وأكاد وأشورء الکتاب الثاني»الآلهة والبشر 

بیروت» ۹۹۷ ۱م. 

- محمد السید غلاب ویسری الجهری : الجغرافیا التاريخية (عصر ما قبل التاریخ وفجره ) - 
الطبعة الثانية - مكتبة الأنجلو المصرية - ۹۷۵ ۱م. 

- محمد الشحات عبد الفتاح شاهين» تاريخ وحضارة العراق القدیم» حتی نهاية أسرة بابل 
الأولى»كلية الآداب» جامعة حلوان» ۲۰۰م. 

- محمد آنور شكريء الفن المصري القدیم منذ آقدم العصور حتی عصر الدولة القديمة» القاهرة 
۷۲۳ (م. 

- محمد محمد الحماحمي تطور الفکر التربوي في مجال التريية البدنية » ط ۱ القاهرة - مركز 
الکتاب للنشر ۰ ۹۹۹ ۱م. 

- مجمع اللغة العربية» المعجم الوسیط» ءطء »دار الشروق الدولي القاهرت»؛ ۲۰۰م. 

- نبيلة محمد عبد الحلیم» alles‏ العصر التاريخي في العراق القدیم دار المعارف ۱۹۸۳۰ م. 

- نعمت إسماعيل علام» فنون الشرق الأوسط والعالم القدیمالقاهرق» ۱۹۹۲م . 

- وليم نظيرء الثروة الحيوانية عند قدماء المصریین ‏ القاهرة» ۹۹۱۵ ۱م. 


۳:۷ 


ثانيا المراجع المترجمة:- 

- أدولف cole}‏ ديانة مصر القديمة » ترجمة »عبد المنعم أبو بكر » محمد أنور 
شكري» الهيئة المصرية العامة للكتاب عالقاهرة» ۱۹۹۷م. 

- اريك هورنونج» وادي الملوكءأفق الأبدية» ترجمة محمد العزب موسىء مراجع 
محمود ماهر طه القاهرة ۱۹۹م. 

- جيمس هنری برستد؛ فجر الضمیر » ترجمة سليم حسن» القاهرة» ۱۹۹۹م. 

- حسن بيرناء تاريخ إيران القدیم» من البداية حتی نهاية العهد الساسانی» ترجمف 
محمد نور الدين عبد المنعم» السباعي محمد السباعيمراجعة وتقديم» یحیی 
الخشاب» القاهرة» ۹۷۹ ۱م. 

- راندل كلارك» الرمز والأسطورة في مصر القديمة» ترجمة» احمد صليحة القاهرت 
E‏ 

- ريتشارد ه. ويلكنسون» قراءة الفن المصري دليل هيروغليفي للتصوير والنحت 
المصري القدیم» ترجمة يسرية عبد العزيزء الفاهرت ۲۰۰۷م. 

- رینانا فرانكاء التنين العنقاء والنسر المزدوج» مجلة فكر وفن- العدد4 5؛سنة؛ 9- 
۹۹۰ ام. 

- ستيفاني دالي: آساطیر من DL‏ النهرین »ترجمة نجوی نصر بیروت»۱۹۹۷م. 

- شارل فیروللو» أساطير DG‏ بابل وکنعان»تعریبماجد خيريكدمشق» ۱۹۹۰م. 

- ل .دیلابورت,بلاد ما بين النهرین الحضارتان البابلية والآشورية» ترجمة» محرم 

«LS‏ مراجعةءعبد المنعم ابو بكرء ط۲»القاهرة» ۹۹۷ ۱م. 

- ف.دياكوفن س. کوفالیف الحضارات القديمة» ج٠»‏ ترجمة» نسیم واكيم» 
دمشق»۱ ۰۰ ۲م. 

- هورننج.أء ديانة مصر الفرعونية. الوحدانية والتعدد» ترجمة» محمود ماهر cah‏ 
مصطفی أبو الخير» القاهرق۹۹۵ ۱م 

- هنری فرانکفورت.فجر الحضارة في الشرق الأدنى»ترجمة»ميخائيل 
خوري بیروت» wa) ٩۹۵‏ 

- والاس بدج» آلهة المصریین» ترجمة محمد حسین یونسالقاهرة ۱۹۹۸م. 

- یاروسلاف تشرنيء الديانة المصرية القديمة» ترجمة‌احمد قدري» مراجعة »محمود 
ماهر طه القاهرة» el VAY‏ 


۳:۸ 


ثالثا الرسائل والدوریات العلمیة:- 

- اشرف زکریا سید. التمائیل والتشکیلدت الحيوانية والحيوانية الطابع في مصر وبلاد الشرق 
الأدنى القدیم في عصور ما قبل التاریخ»رسالة دکتوراه غير منشورة» كلية الاثار» جامعة القاهرة 
eee‏ آم. 

- اشرف عبد الرژوف راغب. الأسد في الفن المصري القديم» رسالة ماجستیر غير منشورق 
جامعة طنطاء كلية الاداب» 1345 ام. 
منشورة»كلية الاثار» جامعة القاهرق ٩٩۲‏ ام. 

- ثناء جمعة محمود الرشيدي الثعبان ومغزاه عند المصري القديم من البدایات الأولی وحتی 
نهاية الدولة الحديثة, رسالة دكتواره غير منشورة» القاهرة ۹۹۸ ام. 

- جلال أبو بكر ٬أسيوط‏ في عصورها القدیمة» رسالة ماجستير غير منشورة»قسم التاريخ» كلية 
الاداب »جامعة المنیا» ۹۸۹ ۱م. 

- حسناء عبد السلام مناظر الکائنات الخرافية على الفنون التطبيقية في إيران في العصر 
السلجوقی» ودلالاتها الرمزية.دراسة آثرية فنية مقارنة» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثار» 
جامعة القاهرة ۰۰۸ ey‏ 

alla -‏ أنور عبد ربه عبد الغنى» اله الشمس وعلاقته بمخلوقات العالم الآخر خلال رحلته 
الليلية» رسالة ماجستیر غير منشورة»جامعة القاهرة»كلية الاثار ه v‏ آم. 

Lilla -‏ محمد السيدء الهیئات المركبة الالهية والغیر الهية في العراق القديم»رسالة ماجستیر غير 
منشورة»كليةا لاثار »ءجامعة القاهرخ ۵ ۰۰ آم. 

- رضا سید أحمدء نقوش الأختام الاسطوانية ومدلولاتها في حضارة الورکاء » الملتقی الثالث 
لجمعية الاثاریین العرب »أعمال الندوة العلمية الثانية ءالقاهرف۲۰۰۰م. 

- زكية زكي جمال الدین» الاله حورس نشأته وعلافته بالملكية منذ jad‏ التاریخ معنى نهاية 
الدولة القدیمة» رسالة دکتوراة غير منشورة القاهرق ۱۹۸۷م. 

z‏ سلوى کامل e‏ الهيئات الغير تقليدية للمعبودات المصرية álla y‏ دكتوراه غير منشورة»كلية 
الاثار ءجامعة القاهرن ۳ ۰۰ آم. 

- صدقة موسى على» الاقليم السادس عشرء رسالة ماجستير غير منشورة»قسم التاريخ» كلية 
الاداب» جامعة المنیا؛۱۹۸۹م. 

- ضیاء محمود أبو غازي رع في الدولة القدیمة» رسالة دکتوراة غير منشورةء‌جامعة 


red 


- عزة علی آحمد جاد cal‏ العلاقات العراقية الأيزانية خلال الألف الثالث قبل المیلاد» رسالة 


ماجستير غير منشورة» جامعة الإسكندرية, كلية الاداب ۰۱۱ آم. 


- فایزة علی خليفة. الحیوان کعنصر تشكيلي في النحت الجداري في الحضارات القديتة رسالة 
E E T‏ تاه هرا که الوق ier re‏ مه رای M‏ 

- محمد عبد الرحمن السيد» الاتصالات الحضارية بين DL‏ النهرین ومصر القدیمة في الفترة 
فق الصو افا اط Saks‏ العصبن SUN‏ انیت Alay‏ ك را كيو و جاه 
الزقازيق» المعهد العالي لحضارات الشرق الأدنى القدیم»۰۰ آم 

- محمد محمود غر دراسة تلقف التشكيلية والدرامية للحیوان في أفلام الرسوم المتحركة (والت 
دیزنی (a) ٩۹1۷-۱۹۲۰‏ رسالة ماجستیر غير منشورة» كلية الفنون الجمیلة» جامعة المنياء 

٠ ۰"‏ آم. 

ماجستیر غير منشورة »كلية الاداب» izla‏ طنطا -a) ٩٩۷‏ 

= مها ae pet‏ اسلا E A‏ روت من حضو نينا قبل قاری وختی ANS Ys‏ العديخة 
رسالة دکتوراه غير منشورة » كلية الاثار »جامعة القاهر ٩۹۹۲‏ ام. 
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Summary 


The thesis of the research Superstitious animals in ancient Egypt 
and The Ancient Near East (Egypt- Iraq-Iran) deals Superstitious 
animals which appear in The art of the ancient (Egypt- Iraq-Iran) 
analytical study up to end of the Newkingdom,with the aid of 
examples of Superstitious animals, which consists of animal parts 
anther human, the foundation in it the animal parts, or atotal 
different animal part groups which connected together forming 
Superstitious animal which has new charcteristic and reffering 
Superstitious power over the animals itself . 


This research discuss this topic in details in comparsion to The 
Ancient Near East as it had found some similarities, differences, the 
effected and affected between them. Egypt have taken from Iraq but 
it keeped with Egypt s nature and Iran had taken also from Iraq 
many model but in Iranics nature. 


Throut this study we can identity the first appear of 
superstitious animalin art .And the research totally is adisplaying for 
models and analysing to its formation and linking it with the religious 

with a comparison. 
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